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Predslov

Kriticka roc¢enka je projekt zamerany na reflexiu aktualnej doma-
cej poézie a prozy. Prinasa obraz o urovni sucasnej literarnej kriti-
ky, pricom by mala byt aj praktickym vyberovym sprievodcom po-
éziou a prozou vydanou v roku 2021. Nadvazuje na myslienku sty-
roch literarnokritickych antologii z polovice Sestdesiatych rokov
20. storocia z produkcie vydavatelstva Slovensky spisovatel. Nasa
koncepcia sa vyznacuje uzsim vymedzenim, nezameriavame sa
na literaturu pre deti, literarnu vedu ¢i historiu, ale na vyber tych
najpodnetnejsich recenzii zo slovenskej literarnej kritiky uverejne-
nych pocas roka 2021. Po troch vydaniach Kritickej ro¢enky (v roku
2018 pod vedenim Vladimira Barborika, v rokoch 2019 a 2020 boli
editormi Vladimir Barborik a Viliam Nadaskay) vychadza tato an-
tologia ako e-kniha jednak z finan¢nych dovodov, jednak s cielom
roc¢enku jednoduchsie Sirit medzi Citatelmi, kedZe jej podstatou je
oboznamit ¢itatelsku verejnost s aktualnymi pohybmi v slovenskej
literature a jej reflexii.

Publikacia obsahuje 25 recenzii od Strnastich autorov
a 6smich autoriek, desat z nich sa nachadza vo vybere prvykrat.
Excerpovali sme azda vSetky relevantné i nerelevantné literarne
casopisy, ale tiez kulturne rubriky dennikov a tyzdennikov, ako aj
internetové portaly zamerané nareflexiu literarnej tvorby a literar-
neho zivota. Texty su publikované bez dodatocnych zasahov, iba
s nutnou jazykovou redakciou a so zjednotenou formalnou strankou.
Sucastou Kritickej ro¢enky su, rovnako ako v predoslych vydaniach,
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dve bilan¢né state venované slovenskej poézii a proze, ktoré vybe-
rovo hodnotia minuloro¢né diela hodné pozornosti.

Vyber kritik je vysledkom konsenzu dvoch editorov. Ne-
uplatnovali sme ziaden generacny, ideologicky ¢i esteticky KIuc.
Podstatnymi kritériami vyberu boli tak schopnost presvedc¢ivo for-
mulovat svoj nazor, ako aj prehladny a zrozumitelny spdsob ar-
gumentacie, podnetnost uvah, priblizenie citatelského zazitku
a v neposlednom rade provokativnost kritického sudu, ¢i uz pozi-
tivneho, alebo negativneho. Dalo by sa povedat, ze o posledné me-
nované kritérium bola najvic¢sia nidza. Coraz popularnejSou sa
totiz stava recenzna produkcia so sluzobnym postavenim a s bliz-
kym napojenim na marketingové stratégie. Ulohou tychto textov je
jednoducho presvedcit zakaznika o kupe recenzovanej knihy. Tieto

,reklamné recenzie” sa nielenze ¢asto s literarnou kritikou zamie-
naju, ale badatelne ovplyvnuju podobu sucasnej kritickej reflexie.
Vela recenzii sa tak provokativnosti programovo vyhyba a smeruje

ku kliséovitosti, zmierlivému tonu a vagnemu deskriptivizmu. To-
muto typu recenzistiky sme sa usilovali vyhnut.

Vyber obsahuje recenzie roznych okruhov od interpretac-
ne ladenych textov odborného rangu cez problematizujuice texty az
porecenzie urcené pre tlac so Sir§Sim spolo¢enskym dosahom. Vset-
ky maju spolocné to, ze ich ambiciou nie je prerozpravat dej, ohod-
notit knihu na osi pac¢i-nepaci (a ze vacsinou veru paci) a otvorene
sformulovat odporucanie, ¢i s nou ma Citatel stracat cas. Ako edi-
tori neaspirujeme na strazenie brany, iniciaciu ani afirmaciu lite-
rarnych kritikov - Kriticka rocenka chce sluzit predovsetkym ako
pomocka pre Sirsiu Citatelsku verejnost so zaujmom o prostredie
slovenskej literarnej kritiky.

V predoslych vydaniach ro¢enky sme opakovane konstato-
vali dva problémy. Prvy z nich, absencia otvorenych a erudovanych
polemik na strankach ¢asopisov, je uz azda priznakom doby - autori
a kritici si svoje rozpory riesia na socialnych sietach vo svojich uzav-
retych bublinach, ich konflikt vzplanie aj vyhasne za ticasti len nie-
kolkych zasvitenych a zivot pokracuje dalej. Diskutovat v takomto
priestore je pohodlnejsie - clovek ma vzdy moznost svoje vystupy
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korigovat, respektive odstranit. Nevznika tak tlak na uroven argu-
mentacie ako pri verejne publikovanych textoch, diskusie maju

Casto skor nezavizny, neformalny charakter. Okrem toho je lahké

obmedzit publikum na svoj zelany a spriazneny okruh, a nedostat
akukolvek spatnu vizbu od nazorovych oponentov. Literarny zivot

tym straca podstatnu cast kvasu, diskusia okolo knih sa vedie izo-
lovane a bez nasledkov, bez produktivneho pohybu. Druhy prob-
lém, uroven literarnej reflexie na internete, je prekvapivy - jeden

by povedal, ze reflexii literatury v takom ohromnom a operativnom

priestore, akym je internet, bude doba priat. Nuz, oblukom sa zrej-
me vraciame k prvému problému.

Jan Smrek kedysi v casopise Eldn napisal, Ze literarna kriti-
ka je ako aspirin: hlave pomaha, ale srdcu $kodi. Vystihol tym dovod,
preco sa pojem kritiky zvykne spajat s negativnymi konotaciami.
Této publikacia ma ukazat, ze literarna kritika nie je ,,plutie siry“, ale
neraz dlhodobé hodnotovo podmienené usilie. Preto dufame, Ze aj
projekt Kritickej rocenky bude nadalej pokracovat, vyvijat sa a do-
kazovat, ze slovenska literarna kritika je (relativne) zivou entitou.

Tamara Janecova - Viliam Nadaskay
Bratislava, 6. 3. 2022

Predslov 9






Poézia






Viliam Nadaskay
Slovenska poézia 2021

Je legitimne pytat sa, ¢o je v slovenskej poézii nove. Ocakavat vsak
odpoved na takuto otazku je pocin znacne optimisticky, ak si uve-
domime, aka malopocetna je Citatelska obec poézie, toboz sloven-
skej. Isty rozruch vSak nasa narodna poézia azda vyvolava, lepSie
povedané, rozruch je v nej vyvolavany, nuz nacim sa jej povenovat.
Cenu Zlata vlna 2021 za poéziu vydanu v predchadzaja-
com roku ziskala Liza Gennart, neuronova siet vytvorena Zuzanou
Husarovou a Lubomirom Panakom. Porote patri uznanie za toto
gesto na jednej strane ocenit inovativny projekt, na druhej strane
ukazat casti slovenskej basnickej scéne, ktora si s vyznamom svo-
jich versov hlavu nelame, ze s trochou snahy sa jej moze uz cosko-
ro vyrovnat aj umela inteligencia. Porota (respektive dve poroty)
vSak na cenu nominovala druhy rok za sebou insitné zosity Kami-
la Zbruza, co spomenuté sympaticke gesto tak trochu znehodnocu-
je. Literarny fond pokracoval v tradicii udelenia ceny za povodnu
slovensku tvorbu v kategorii poézia autorom, schopnym sa preko-
pat v hladani hibky az k zemskému jadru a vo vzyvani nebeskych
vysin doletiet do exosféry. Vlani porota ovencila prémiami za poé-
ziu Jana Zambora za knihu Brdna a Erika Ondrejicku za knihu Vo-
lanie. Priudelovani Ceny Ivana Kraska preukazala ina porota viac
sudnosti, ked ju udelila Dominike Morav¢ikovej za knihu Deti Ha-
melnu. Autorke sa venuje tolko pozornosti a jej smerom sa sype také
mnozstvo literarnych cien (napriklad Cena Tatra Banky za umenie
v kategorii literatura - mlady tvorca), Ze to mozno va¢Smi vnimat
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ako pokus o navratenie vaznosti cene, ktoru sa uz istu dobu mladi
autori a mladé autorky snazia skor neziskat. Isty posun badat aj vo
vysledkoch sutaze Basne CZ/SK. Medzi desiatimi finalistami sa
umiestnili iba §tyria Iudia s vydanou basnickou zbierkou - dokon-
ca ani jeden z nich nebol nominovany na Magnesiu Literu. Speciél-
ne na tomto mieste vyzdvihujem kreativny predslov predsednicky
poroty Ivany Hostovej, skomponovany ako kolaz rozhovorov kri-
ticky s inymi osobnostami (jednou z nich je napriklad Vojtech Mi-
halik, jeho repliky pochadzaju zrejme z bilan¢ného ¢lanku k tvorbe
autorov a autoriek Nového slova).

V stati sa budem venovat slovenskej poézii vydanej v roku
2021. Uvazovanie o nej som rozdelil podla veku autorov do troch
kategorii: na poéziumladej, strednej a starSej generacie (preto uva-
dzam pri autoroch aj rok narodenia). Tieto oznacenia treba brat
srezervou - texty som neposudzoval iba z tohto hladiska a nikoho
tym neciachujem ako neskuseného ¢izasluzilého, sviezeho ¢ivycer-
paného, relevantného ¢i irelevantného. Ide skratka o nastroj jed-
noduchého roztriedenia pre lepsiu orientaciu, ktory mozno ukaze
zaujimavé generacné rozdielyiafinity. Zda sa, ze vekové delenie je tu
aj prirodzene tematické. Autori a autorky nie su zoradeni kvalitativ-
ne, ale abecedne. Rozsah hodnotenia pri kazdej knihe odzrkadluje,
do akej miery boli pre mna podnetné. Nazvy viacerych basni su napi-
sané malymi pismenami - upozoriujem, ze pre prehladnost textu
som pisanie zaciatocnych velkych pismen v nazvoch basni zjednotil.

Sucasné umenie nie je systém dobre oznacenych rovno-
beznych chodnickov, ale znacne rozsiahly, heterogénny a stale sa
meniaci terén. Tato stat nema sluzit ako mapa, ba mozno ani ako
kompas, jej ambiciou je upriamit v onom teréne pozornost na niekto-
ré body, o ktoré by cteni Citatelia a ctené ¢itatelky mohli javit zaujem.

Mlada poézia

Basnicku zbierku Michala Balaza (1986) Minus telo cha-
rakterizuje prisne analyticky pohlad na svet. Na malej ploche prvej,
programovej basne Vsetky tieto basne... Balaz formuluje svoj zamer,
predznamenava ton, metodu. Basen uvadza otazka ,, ktory stvorec sa
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vdm pdciviac?“ a grafika dvoch $tvorcekov, pripominajucich anke-
tové boxy, jedného s tenkymi, druhého s hrubsimi okrajmi. Pokra-
Cuje: ,,vsetky tieto bdsne su organické / ajtdato / dno / aj tdto // prizrite
sa blizsie / pokojne sa dotknite / mozno nedostanete HIV / (mozno dno
ktovie) // vsetky tieto bdsne sii bezpohlavné / neverte im uz ani slovo /
neberteto osobne“ (bez paginacie). VSetko naznacené obsahuje cela
kniha: kvazivedecky jazyk miesany s hovorovou recou, relativizacia
vypovednej hodnoty poézie a jazyka vobec, ktora istym sposobom
vyzaduje od Citatela zaujat postoj, ironizacia poznavania a komuni-
kacie, ohlodavanie sveta na najzakladnejsie javy, absurdny zmysel
pre humor, ale aj neschopnost filtrovat ho, dopovedavanie ¢i uchy-
lovanie sa k nonsensu na efekt.

Zbierka je rozdelena do piatich ¢asti oznacenych, ako byva-
ju podkapitoly v odbornych publikaciach (1.1.1.1.1.1.1.1.-1. 1. 1. 1.
1.1.1.5.), aich nazvy Slovo, Teleso, Telo, Sloveso a Stalo sa v spoloc¢-
nej suvislosti odkazuju na biblicky vers Jan 1:14, ako si vSimol ¢esky
kritik Martin Lukas. Nazvy tvoria liniu od abstrakcie, zastupene;j
slovom ako biblickym symbolom pociatku sveta, po konkrétnost,
v krajnosti reprezentovanu casom. Popri napinani moznosti jazyka
aironickom poukazovani na jeho limity sa v zbierke vytvara obraz
¢i atmosféra sucasnej spolocnosti prave cez pristup k reci. Pod vset-
kymi nanosmi analytického odosobneného jazyka ¢i absurdného
humoru sa vSak najcitelnejsie prejavuje pocit ohrozenia, neblahé-
ho tusenia, ocakavania.

Clovek je v Balazovej poézii predmetom ddkladnej $kodo-
radostnej analyzy a rozoberania na Ciastky - staci si spocitat basne,
v ktorych sa doslovne trhaju hlavy a koncatiny a kde sa zaostru-
je na rozne neprijemné detaily ludského tela. Ked Balaz pise, ze
»Clovek nie je ihlan / nedd sa presne vypocitat / objem a vsetky uhly
(b. O niektorych predmetoch), predpoklada, ze ¢lovek nie je uplne
poznatelny, ,vypocitatelny“, a ostava mu uchylovat sa k prejavom
jeho aktivity, k jeho hmotnej podstate, k telu. Zaroven si vsak Balaz
uvedomuje vratkost tychto prejavov: jazyk podlieha nepochope-
niu a automatizacii, zivotny $tyl a nazory sa menia, ¢lovek pod-
licha ¢asu. Smrt je Casto groteskne relativizovana, povazovana za
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malickost bez dosledkov a nasledkov, zmyslu a vahy. Je to odosob-
neny pohlad na ¢loveka ako na predmet ¢i nastroj, ktory sa len malo
lisi od objektov svojho Zivotného sveta. V basnach svet pokracuje po
smrti, akoby sa ni¢ nestalo, napokon, Balaz o konci hovori explicitne:
»ha margo entity a tvorivej sily: / koniec je tu / odjakziva“ (b. Podraz-
ky (tah konom)). Ironickou podobou smrti-nesmrti je obraz Jezisa,
autor ho vidi ako vyprazdneny symbol a vklada ho do profannych
kontextov. Zbierku nim zaludnuje na rozne sposoby: raz nad nim,
odmietajucim pomoc pri noseni kriza, hlasom kolektivneho sub-
jektu lakonicky povzdychne a oznaci ho vulgarizmom (b. Zase ja),
potom na plazi ,,zabori svoje krize do piesku / a roztiahne ich nad
nami / ako slnecniky (b. Koncept), inokedy ,,maly jezis / hrd s otcom /
bedminton” (b. Hipokampus). Obraz cirkvi a viery je napokon jed-
nym z ter¢ov basnikovej satiry v zavere¢nych dvoch ¢astiach knihy.

Balaz vSak nutne naraza na uskalie pouzitia jazyka na kriti-
kujazyka. To sa najviac prejavi, ked straca zmysel pre mieru ajeho
strojena (a Casto aj zabavna) lakonickost sa preklopi do maniery. Ako
priklad si mozno vziat dve basne z prvej Casti, radené bezprostredne
za sebou. Kym prva, Je provokativny: provokuje, je pomerne humor-
nou hrou s aktom definovania a volnymi vyznamami definovanych
slov, druha, Idiotovo tazisko, je zrejme presne tym, ¢cim mala byt:
zmesou nahodnych slov, ktoré tematizuju koncept konceptu. Nuzitu
vidno, ze ked je analytické myslenie dosledné a zmysel pre humor
nesputany, mozu vzniknut myslienky basnicky prenikavé aj infan-
tilne nezmyselné. Zbierku teda mozno nazvat na jednej strane ana-
lytickou, ale na druhej aj angazovanou. Tieto dve vlastnosti su vsak
v knihe prepojené do takej miery, ze je vo vysledku azda zbytocne
prekonceptualizovana na miestach, kde by nemusela byt.

Ak pri Balazovi bola re¢ o balansovani medzi prenikavostou
ainfantilnostou, pre druhu zbierku Ladislava Lipcseia (1992) Polaris
to bude platit dvojnasobne. Jeho lyricky subjekt hlasa zivotny mini-
malizmus postaveny do protikladu s velkostou sveta. Je schopny
hladat duchovno aj v najobycajnejsich zalezitostiach: ,, Prestat hla-
dat chrdamy: / sadniit si na zem, byt spokojny / s pohladom na travu‘
(b. Polozit ruky na svet, s. 14). Kniha vykazuje znamky prechodu
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doiného zivotného obdobia. V istych, nie nepodstatnych, znakoch

zotrvava v detskosti, ktora prerasta az do detinskosti, pravdepo-
dobne cielene: ,,niet na co mysliet / vo svete velkého dietata /v kto-
rého tvdri / som uvidel samého seba‘“ (b. Dnes som nemyslel na nic,
s. 74). Tak ako malé dieta sa prirodzene sprava egocentricky, pre-
toze jeho svet je pren prvorady a domnieva sa, Ze aj pre jeho okolie,
tak aj svet Lipcseiovho subjektu je egocentricky. Je rozptyleny do

celého sveta, vcituje sa do ludi, no nie je to odosobnené narativne

rozpravanie o roznych ludoch, ale spracuvanie roznych podob seba.
Aj ked'sa od seba lisia a su diametralne vzdialené, takmer vzdy je

ich hlas totozny - strieda sa tu prehovor lyrického subjektu k posta-
vam (Ci priamo Ccitatelovi) a projektovanie, ba az prevtelovanie sa

subjektu do postav. Lyricky subjekt je vSadepritomny a vSemocny:

»som more (b. Som more, s.12); ,,ja, ludstvo* (b. Viem, ¢o sa robi

v nebi., s. 21); ,,ja som dobro tohto sveta® (b. Poculi sme ich, s. 49);

»Moje miesto vo svete neexistuje, / moje miesto je svet. Je vsade. Je vZdy.
/ Je mnou. // [...] // Ja som tdto planéta. / Ja som tento Zivot.“ (b. Tak
pri ceste v hore nasiel som, s. 30).

Kniha vypoveda o iluziach, ale nie o ich stracani - naopak,
zda sa, ze Lipcsei vo svojom lyrickom subjekte len posilnuje iluzie,
ktoré miestami hranicia s duchovnym megalomanstvom. V istom
momente sa dokonca pasuje do ulohy stvoritela: ,,vsetko stvorené /
stvoril som ja sam // milujem robit neprijemné veci / ddvaji zmysel
dobru: / tomu vsetkému‘ (b. VSetko stvorené, s. 48). V nastaveni knihy
to dava zmysel - svet (a Ze sa tu o nom v takejto vSeobecnej rovine
hovori hojne) existuje jedine vdaka filtru jednotlivca, vdaka jeho
zmyslom a v neposlednom rade nadzmyslom. Inklinacia k mimoz-
myslovému, mystickému az nadpozemskému zazitku sa vinie celou
zbierkou a vrcholi v motive vystupenia zo seba: ,,Ja nie som tento
zvuk, / ja nie som tento hlas, / ja nie som tento pohlad, / to on sa diva
na seba samého / a vsetko vie“ (b. Ja nie som, s. 99). Lyricky subjekt
deklaruje vystup z bezného jazyka: ,, Keby som si mal vybrat medzi slo-
vom a vetrom, nevihal by som“ (b. Diva$ sa na mna a sizvedava, s. 73).
A tu by sa dalo zapochybovat, pretoze Lipcsei si vybral prave slova
na umelecké vyjadrenie pocitov zo sveta (svetov?), ktory precituje
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rozsiahlejsie a neuchopitelnejsie nez my, bezni smrtelnici. Preto
re¢ napokon nema patri¢ny efekt - to je nielen paradox duchovne;j,
metafyzickej lyriky o nevypovedatelnych nadpozemskych zalezi-
tostiach, ale Casto aj lyriky ako takej. Tento paradox moze tvorit ono
estetické napdtie, u Lipcseia je vSak len znasobeny uvravenostou
a odtrhnutostou od veci pozemskych. Vysledkom dokazu byt aj pasa-
ze krajne nezrozumitelné, ked Citatel len hmlisto tusi, z akej astral-
nej roviny autor prehovara a o com sa pokusa cCitatela poucit: ,, Tdto
Zena sivybrala, Ze bude touto zenou. / Neboj sa teda o nu a neplac pre
1u, / lebo ona vsetko vie tak dobre, / Ze to ani nemusi vediet“ (b. Cajky
rozbijaju more, s. 76). Preto podivne pdsobi aj moralisticka basen
Tak deti, kritizujuca dehumanizujuce aspekty pocitacovych tech-
nologii. Lyricky subjekt tu ma nadprirodzené konexie s vesmirom,
morami, prirodou, celym ludstvom, ale poc¢ita¢c mu prekaza ako
nieco, co maze to ludské z medziludskej komunikacie.

Lipcseiov pribeh vsadepritomného duchovna a uplného po-
noru do seba ako duchovnej bytosti je teda dvojznacny - na jednej
strane Citatel musi uznat, ze ide o zasadné dielo hladania vlastnej po-
doby a zmyslu bytia, na druhej strane vSak ide o vycerpavajucu knihu
mnohych paradoxov, ktoré skor irituju, ako podnecuju. Pri véetkej
duchovnosti, skromnosti a Cistote sa vSak Citatel nemoze zbavit po-
citu, ze sa knemu autor prihovara s neprijemnou blahosklonnostou.

Dusan Sutarik (1989) v svojej debutovej zbierke basni Ne-
viditelny terén voli inu cestu ako Lipcsei: vagne, no cez konkrétne
obrazy a detaily rozprava o sucasnej realite, z velkej Casti tvorene;j
aj digitalnymi technologiami. Z nejasnosti nacrtava kontury sveta
uprostred zasadnej premeny. Signalizuje to v uvodnych verSoch
prvej Casti Davne monology, v basni, ktora aj vdaka nazvu vyznie-
va ako naznak generac¢ne podmienenej vypovede: ,, Dospelost uz
¢ihala a nds sa zmocnovala neistota. / Je nacase zacat sa dohadovat
o tom, ako nezlyhat'v uilohdch fikcnych postdv. / A mozno sa zastu-
pwjiica vidda zmeni este za ndsho Zivota / a systém dostane prvé trh-
liny, mozno sa dozijeme aj globdlneho / zavdahania v kliicovy okamih.
Kam nds postréi? (b. Coming of age, s. 13). Sutarikova poézia roz-
rusuje Casové roviny, ale obracia sa predovSetkym do buducnosti.
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Vdaka odtazitému jazyku a prozaizovanej dikcii basni to nemusi byt
zjavné, no autor tu celkom priamo formuluje uzkost z rozpadaju-
ceho sa sveta na pokraji blizsie neSpecifikovanych katastrof, sveta,
ktorého buducnost prestala byt dolezita. V jazyku, ktory miesta-
mi imituje naraciu, racionalne zdévodnovanie ¢i persuazivne mo-
noldgy, pritom chyba skepsa, relativizacia, ironizacia - ojedinely
humor je tu najma suchy, bezkontextovy, konstatacny. Opisovany
stav vystihuje autor v nazve druhého oddielu: solastalgia, ¢iZe ne-
pokoj vyvolany prostou zmenou akéhokolvek prostredia, ktoré clo-
vek povazuje za svoje a domace, ale SirSie moze znamenat aj izkost
z environmentalnych zmien a negativnych dopadov ludskej ¢innos-
ti na zivotné prostredie. V Sutarikovej perspektive orientovanej na
buducnost mozno viac ako o posttraumatickom syndrome s istou
rezervou hovorit skor o ,,predtraumatickom*.

Pri ¢itani sa ponuka mnozstvo asociacii jednak v rovine ob-
raznosti, jednak poetiky. Basne sice nie su hromady arbitrarnych
spojenti, avsak ich asocia¢na uvolnenost je zrejma. Ich vyznamy sa
zretelne rozptyluju na plochu celej knihy - bolo by mozné vytiah-
nut z nich vystizné obrazy a myslienky, ale znamenalo by to vykos-
tit ich z okolia textu, obrat ich o hlbsi vyznam. Vyvolavaju pocit,
ktory autor azda najpresnejsie kondenzuje v basni Koniec modreé-
ho leta, jednej z priamociarejsich v zbierke. Predznamenava v nej
zlom, koniec, zmenu a najma neistotu z nich: ,,Po modrom lete os-
tane spdlend zem. Pri troche stastia z toho / ale vyjde celkom zabavnd
historka. Hadam by sme mali byt vdacni / za akykolvek dokaz o nasej
pritomnosti. V parku sa kumulujii oblacné dni, / ale je to dovod na
obavy? Traumu ani radost nemozno nadiktovat, / napriek tomu vsak
citime, Zejeseri bude zld. A mo#no nds aj nie¢im zaskoci“ (s. 23). Sutari-
kova poézia totiz nie je len priblizovanim atmosféry nezadrzatelnej
premeny sveta ¢i az jeho zaniku. Roznymi sposobmi vyuziva a iro-
nizuje postupy, ktorymi si ludia racionalizuju svoje konanie, zdo-
vodnuju minulost a pripisuju zmysel okolitému svetu i sebe. Tieto
postupy vyznievaju odosobnene az neuprimne a simulovane: réto-
rickost (Co je viditelné na castych zmenach osoby i ¢isla lyrického
subjektu) ¢i filmové a dramatické realie.
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Neviditelny terén roznych inych autorov pripomina alebo
na nich odkazuje. Knihu uvadzaju ako motto prvé tri verse z poémy
Johna Ashberyho Vina (odkazuje na ne aj nazov celej zbierky), tri
kapitoly uvadzaju uryvky od Bruna Solatika, Georga Trakla a Rober-
ta Desnosa. Okrem zakladného faktu, Ze sa nimi Sutarik hlasi k jed-
notlivym poetikam a hodnotovym svetom autorov, ponukaju tiez
svojim sposobom navod ako ¢itat jeho vlastné basne. Solarik a Des-
nos azda postréia éitatela k uvazovaniu o Sutarikovych bastiach
v nadviznosti na surrealizmus - volné asociacie, ¢asovo a priesto-
rovo rozplynuté kontury a trieStenie subjektu a sveta v reakcii na
pocit globalneho ohrozenia v podstate aktualizuju avantgardné
pisanie pre 21. storocie. V odkaze na Traklovu tvorbu, elégie roz-
kladu a konca podmienené tiez kataklizmatickou situaciou prvej
svetovej vojny, mozno Citat Neviditelny terén ako elegicku rozlucku
s nadobro stratenym svetom, videnym z prahu prechodu do novej
éry, ktora vSak nie je predpovedatelna: ,, Akoby sa stdle newjalo / roz-
delenie na ,potom’ a ,zatial nie. Myty nds prezili. / Vecer sa priblizil
k zdaverecnej piesni a stal sa hluchy k nasim potrebam. / Bolo naozaj
ndrocné priznat si, e integrdcia zlyhala. Ocakdvanie sa razom / sfor-
mdtovalo a zostalo hlipe rojcenie® (b. Klima, s. 16).

Pribuznost s americkym basnikom je tu najzjavnejsia, ak
nie priam do oéi bijuca. Sutarikova tvorba sa na jeho basne podo-
ba napadne, respektive prinajmensom v nej badat silnu inspiraciu.
Staci si vziat napriklad Ashberyho Pisen, jej uvodné verse: ,,Pisen
vypravi, jak jsme kdysi 2ili, / 0 ddvném Zivoté. O viini vegetace, / jak
véci koncily a za nimi uz nic, / 0 vzduchu na novém pocdtku. Casem //
se jisty pohyb zvrdti a nedobytné masky / chvdtaji tempem vykloube-
nych hodin ke zcela prekvapivému konci“ (z knihy Autoportrét ve vy-
puklém zrcadle, 1989, preloZil Pavel Dominik). V Sutarikovej poézii
sa toho prejavuje vela z Ashberyho lektury - zamerna nejasnost,
potreba hovorit o tom, ,,jak véci koncily a za nimi uz nic“, éi citlivy
pristup kjazyku. Neznamena to, Ze by ho Sutarik bezhlavo prepiso-
val - zaverecna skladba Mikrospanok je najpozoruhodnejsim tex-
tom knihy, hoci asi najva¢smi pripomenie Ashberyho kompozicie.
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Bésne Dominika Zelinského (1993) zjeho debutu-nedebutu
Teorie osobnosti (autor vydal v roku 2010 zosit v prilohe ceského li-
terarneho casopisu Psi vino) charakterizuje zaryta nepoetickost,
miestami az antipoetickost, o¢ividna najma v basnach, ktoré iro-
nizuju poéziu a rolu basnika. Je pre ne tiez typicke ironické nala-
denie - autor s lakonickym humorom pranieruje spolocenske javy,
udalosti, no najma typy ludi.

Prave ludskeé typy su jednotiacim motivom vsetkych tex-
tov. Uz v nazve sa odkazuje na psychologicky koncept osobnosti
arozne pokusy o ich opisanie a zaskatulkovanie, tak vedecké, ako
aj pochybné. V texte sa v role osobnosti ako konceptu ¢i vzoru vy-
striedaju basnici, ,,pravi“ muzi, idealni ludia, akademici, turis-
ti, libertariani, lyrické subjekty, skala osobnosti INTJ, koncepty
popularnej psychologie a motivac¢nej literatury, Peter Steinhiibel,
Mikulds Cernak ¢i Jifi Kajinek. Autorov satiricky tén je namiereny
proti zastaranosti, spiato¢nictvu, pseudovedeckosti a konzerva-
tivizmu. To su lahké terée - zaujimavejsie je vidiet, ako si Zelin-
sky dobera narativy buducnosti, trendy, ktoré anticipuju podobu
cloveka a sveta a vyzyvaju k nejakej spolocenskej ¢i individualnej
zmene. Iste, je celkom zabavné, ked autor glosuje dnesné pove-
domie o deviatdesiatkovych mafianoch a spolo¢enskych zmenach
(,»keby im niekto pripomenul akcie / ako predaj Siestich ton nemecke-
ho striebra so ziskom // lenze k husdrskym kiiskom z 90. rokov / uz
nemd nikto uctu // nikto uz nemd k nicomu uctu // historickd pamdr
sa vytratila®, cyklus 1999, bez paginacie), akademicku prevadzku
(,»Pdn Boh // vedel ¢o robi / ked ddavno-praddvno stvoril / tiito budo-
vu // a etnolégom pridelil najmensi istav / s jedinou toaletou®, c. Aka-
démia) ¢i dosahy pandémie ochorenia COVID-19 na akademické
aumeleckeé kruhy (,,neobycajny experiment si pre svojich posluchdcov
/ pripravila Katarzia // na novom albume brilantne pracuje / s téma-
mi ldsky a osamelosti / na prahu tridsiatky // a digitdlneho smiitku //
ktory ndm je dnes / a obzvldst dnes / taky blizky“, c. Pandémia, b. Ex-
periment). Naliehavejsi je v§ak v miestach namierenych na dis-
kurzy buducnosti - pri grotesknej premene Kajinka a Cernaka na
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oblubenych politikov, ¢i pri apeloch popularnej psychologie a mo-
tivacnej literatiry na zmenu v zivote v mene uspechu.

V mladej slovenskej po€zii asi neexistuje jednoduchsi ter¢
basnického vysmechu ako poézia sama. To plati aj pre Zelinské-
ho satirické texty spochybnujuce lyricky subjekt, lyrické a tradi-
cionalistické basnenie, stereotypnu nabubrenost basnikov a ich
neutichajucu ziadzu po sebaprezentacii. Nevedno, preco autor
potrebuje tejto téme venovat také povazlivé mnozstvo priestoru,
ktory mohol vyuzit aj plodnejsie, sudiac podla zvysku knihy. Iba to
umocnuje pocit, ze k ¢itatelovi viac ako basnik prehovara dobre zo-
rientovany intelektual s potrebou nezaviazne a humorne glosovat.
Z tychto basni su azda najlepsie tie z okruhu spomenutého cyklu
Pandémia, ktoré ju ironizuju ako motivaciu k pisaniu, pricom tref-
ne implikuju, Ze tvorba nou in$pirovana je v skuto¢nosti plna ba-
nalnych gest a nezmyslov a tvari sa, ze nebyt pandémie, vSetko by
bolo v poriadku.

Autor hadam poéziu ako formu vyjadrovania akceptuje, ¢o
mozno vyvodit z toho, Ze sa k nej hlasi vydanim knihy v edicii Len-
tikular - viacrozmerna poézia. Basne pritom nie su viacrozmerné
tym, Ze by jednotlivé texty esteticky produkovali r6zne interpretacie
avyznamy a umoznili uvazovat o nejakom lyrickom subjekte a jeho
svete. Ich viacrozmernost spociva v Sirke zosmiesiiovanych name-
tov a tém. Zbierku mozno, s istou rezervou, nazvat svojskou aktua-
lizaciou satirickej poézie. Basne v nej su hryzavym spoloc¢enskym
komentarom, napajaju sa na tradiciu reprezentovanu v slovenskom
kontexte napriklad tvorbou Jana Strassera ¢i Tomasa Janovica. Ak si
odmyslime spominané lahke terce, jednotiacim spojivom vsetkych
basni je tu motiv tzv. selfmademana. Autor rozklada chapanie uspe-
chu v réznych odvetviach zivota ako vysledku individualnej snahy
a zosmies$iuje stereotypné cesty k nemu.

Z povedaného sa vistom zmysle vymykaju samostatne sto-
jaci text Balada a zaverecny cyklus Pouzité tela. Basen Balada vo
vSeobecnej rovine hovori o tom, ako lyricky subjekt, pravdepodobne
partnerska dvojica, dostane ,,objekt®, s ktorym si nevie poradit, je
to ,¢osi negiadané“, a to, ¢o ,,malo prist / neprislo. Opis pripomina
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situaciu, ked ¢loveku pride postou tovar odlisny od toho, ktory si ob-
jednal, tento ,,0bjekt nasej t1izby“je mozné interpretovat ako dieta -
posuva sa tak do grotesknej polohy, ked sa dvaja Iudia (nahodou)
ocitlivrolerodicov, a ta je podstatne ina, ako si predstavovali. Autor
nechava splyvat tovar a ¢cloveka ako komodity, prosté objekty tuzby,
ktoré by malo byt mozné kedykolvek si zaobstarat'i vratit. Zanrové
urcenie je ironické, naznacuje, ze vrcholnym baladickym pribehom
sucasnosti je obyc¢ajna nevydarena transakcia. Cyklus Pouzité tela
ukazuje, ze ¢lovek nie je v autorovej tvorbe vyuzity ako objekt ko-
mentaranahodne - autor piSe o dobe, ked ¢lovek ¢i vSeobecne zivé
bytosti su brané ako utilitarne objekty, ktoré mozno kedykolvek vy-
menit, vyuzit i odstranit. Ide o nastroje projekcie - tak ako ,,tedrie
osobnosti“ m6zu vypovedat skor o tom, aky ¢lovek chce byt, ako
o tom, aky v skutocnosti je, aj ludské telo je tu ponizené do polohy
objektu, projekéného platna Iudskych tuzob a potrieb.

Poézia stredného veku

Z tenkého zoSita Najvzdialenejsich dvesto rokov Richarda
Kittu (1979) je napriek jeho ,klasickej“ literarnosti viditelna citli-
vost voci principom digitalnosti a technizacie ¢i pomerne atypicka
zmyslovost. Na zaklade toho je jednoduché nacrtnut tému zbierky:
uzkost a neistota z nestalosti ¢asu i priestoru. Casova linia knihy
smeruje do buducnosti, dalo by sa povedat, ze blizsie nespecifiko-
vanej. Basnikova vizia spoloc¢nosti a jednotlivca sa rozpija do nejas-
nych kontur a buduje sa na principe, ktory spravidla tvori zaklad
zanru dystopickej sci-fi: cez Spekulacie o buducom osude ludstva
a spoloc¢nosti vytvarat paralelu so sucasnostou. Jednotlivé motivy
umoziuju rekonstruovat, kam asi podla autora ludstvo smeruje.
Pribeh tejto vizie ramcuju prologicka basen, podla ktorej je pome-
novana zbierka, a zavere¢na basen s vyrecnym nazvom Nema to
zaver. Autor v atmosfére technizacie a dehumanizacie na jednej
strane zobrazuje buducnost cez motivy ako vesmirne objavy, osid-
lovanie planét ¢i postupné vylucenie cloveka z chodu udalosti, na
druhej strane jeho premenu sveta iludi cez individualne zmyslové
icitové prezivanie a navraty do osobnej minulosti.
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Kitta sa v podstate pyta, kde su hranice ludskej ¢innosti,
myslenia a citu. Tato otazka sa ¢asto objavuje v postaveni oproti
pocitu odcudzenia. Medziludska komunikacia je tu nedostacuju-
ca, zbavena prirodzene ludskych kvalit, uniformovana: ,,Uvolnit
priestor, pritmie, / podozrivé bzucanie, ktoré pohicuje; / vymazat
celii ischoviiu; / zakricat to nahlas a po ludsky, / koneéne bez jazyka“
(b. Cez uschoviu, s. 7). Nedoveruje konvenénému jazyku - infor-
maciu, ktora by bezne mala byt umiestnena do slov, Kitta vklada
do konceptov, obrazov, ukonov. Jazykje tu takmer zbaveny esencie,
to isté mozno potom povedat o svete ako takom:,,V predstavdch sa
blizil dokonalej / iliizii, mal na to vsetky technologické / predpoklady.
Prazdno // alebo matéria. / (...) // Strata aury je zbytocné zaseknu-
tie sa. / Nic sa v skutocnosti nestane, ak / virtudlne nahradi opakova-
nie“ (b. Oprasovacka, s. 14). Podobne ako je, parafrazujuc Waltera
Benjamina, dielo zbavené aury, tak je aj ludsky zivot pri spomina-
nizbaveny ramca, na ktory spomienka odkazuje. Ukazuje to jedna
z najlepsich basni zbierky, v ktorej lyricky subjekt sleduje na akom-
si retrofuturistickom ,,obrazkovom verkliku“ (projektore?) film so
zabermi zo svojho zivota bez zvuku: ,, Mama otvdra uista, netusis, co
hovori. / Nieje to smutné, skor / origindlne, civilizacne hodnotné. / Ne-
musis rozumiet: jej slovd expirujui / skor, ako ich vyslovis. / Podstatny
Jje Sedoruzovkasty tien, / éo prekryva siicasnost“ (b. Obrazkovy ver-
Kklik (bez zvuku), s. 15). Mozno povedat, ze sa tu verklikuje aj civili-
zacia a ludska stopa, opotrebuva sa, mizne v neustalom kolobehu.

V duchu hrozby dehumanizacie sa Kitta diva na ¢loveka
ako na predmet, a to roznymi sposobmi: ako na objekt pozorovania
a experimentu, akokolvek zbyto¢ného (b. Zvedavy, ¢i je naozaj stast-
na), ako na mechanizmus, ktory mozno priamym zasahom menit
a opravit (b. Pokracovanie navodu), ako na rolu ¢loveku pridelenu
aurcyjucu vsetko jeho konanie a identitu (b. Sused po zivote (poem
cover)), ¢i dokonca celkom pdsobivo ako na zvukovy zaznam, pri-
podobneny k hudobnej skladbe: ,,Co zostane z éloveka bol obycajny
track / postaveny na zvukovej nahode, / zapisany do tabulky neperio-
dickych prvkov. / Pred nim bola hudba. Ked'ju s kvilenim stlacil / do
formdtu wav, mps3, ogg atd., / musel sa vrdtit k sebe, aby nezanikla“
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(b. Song z no¢ného radia (ktory tak casto zaostaval za ostatnymi,
s.19). Bytie ¢loveka neurcuje jeho fyzicka ¢i intelektualna aktivi-
ta, ale pominutelna zmyslova ¢i emocionalna stopa. V kone¢nom
dosledku clovek straca potrebu revitalizovat tieto stopy a uvedo-
muje siich neopakovatelnost. Zbierku ukoncuje takmer alegoricka
situacia simulacie ludskeého sveta a jeho redukcie na tie najzaklad-
nejsie mechanizmy: ,, Zviera nezdvidi. Rastlina uz vobec. Je ovesany
pristrojmi / a senzormi, aby zachytil iiskrn, smiech a hnev. / Ako zbity
pes nahdna svoj tieri - uvazuje o neuvazovani: / nad skutocnou vahou
luiky, ktord sa prelieva zo strany / na stranu. Pes, pohyblivd stvornozka,
Juvyvazuje. / Zavetril skorodovaného suputnika z Boston Dynamics*
(b. Nema to zaver, s. 29). Zostava mu napokon rezignovane konsta-
tovat: ,,U¢ sa od Casu a prilis sa neobzeraj - / za Zivotom je hned dalsi“
(b. Ilegalny ¢aj (Trhanie byliniek), s. 25).

Autor nelamentuje naprazdno nad stavom veci. Priblizuje
atmosféru postupného rozkladu sveta, poriadku a civilizacie. Ano-
tacia na zadnej strane obalky avizuje, ze autor zachytava civiliza-
ciu,,v kritickom bode, pri ktorom sa rozhoduje, ¢i eSte v buducnosti
ostane moznost navratu“. Napriek tomu sa domnievam, ze svet Kit-
tovej poézie na tento ,,kriticky bod“ skor odtaZito a zaroven tazivo
spomina ako na ¢osi vzdialené a prekonané. Podla toho si mozno
domysliet, aku Sancu dava autor ludstvu pri naprave sucasného
stavu. V tomto jeho utly zosit koresponduje s expanzivnejSou poe-
tikou Sutarikovho debutu: obaja pontikaju viziu sveta za hranicou
udrzatelnosti a prezitia.

Osma kniha poetky a vizualnej umelkyne Néry Ruzi¢ko-
vej (1977) Sucasnosti nadvazuje na autorkin konceptualny sposob
tvorby. Podobne ako jej predosla < abc > (2018; spolo¢ne s Marian-
nou Mlynarcikovou) sice vysla v edicii Poézia vydavatelstva Skalna
ruza, no ¢itat ju len ako poéziu by bolo znac¢ne redukujuce. Texty
maju formu basni, no podstata vypovede nie je klasicky basnicka -
je dotovana striktnou intelektualnou pracou a nutnostou explikovat
ju. Preskupovanim textovych celkov sa Ruzickova usiluje posuvat
vyznamy, mazat kontexty a vytvarat nové - obnazuje jazyk, jeho
frazovitost, relativnost a casovu ukotvenost.
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Prave casovost je zakladnym aspektom Siucasnosti. Ide o vy-
seky z textov o umenti, poézii, ekonomike ¢i hospodarstve z r6znych
casovych obdobi, Ruzickova ich uklada proti sebe a vytvara medzi
nimi dial6g. St polopriznané - sice datované rokmiod 1918 do 2020
(signalizujuc Ruzickovej zameranie na moderné dejiny), ale ich
povod mozno len tusit podla stylu ¢i témy (ak clovek priamo nepo-
zna zdroj). Texty sa vyjadruju k fenoménu ¢asu a jeho vnimaniu.
Na jednej strane ironizuju posadnutost ¢asom a snahu pomeno-
vat nieco také prchavé, ako je sucasnost (a tym padom aj minulost
abuducnost), na druhej strane je to gesto naliehavého poukazu na
rozne moznosti zneuzitia takého vagneho pojmu.

Kniha tematizuje premenlivost pojmov suvisiacich s casom,
podmienené situaciou, v ktorej boli pouzité - okrem slova sucas-
nost aj slova ako novy, aktualny, meniaci sa, Cerstvy, trvaly, mlady,
naliehavy, moderny, teraz, perspektiva a podobne. Roky, z ktorych
texty pochadzaju, su domyselne uvedené az za textom na spodku
strany (namiesto Cislovania). Zavere¢né situovanie textu do casu
moze vytvorit zaujimavy kontrapunkt k ocakavaniu Citatela: jednak
ironicky, jednak varovny. Nez si precita datovanie, moze celkom
slobodne uvazovat vo vztahu k svojej dobe - ulahcuje mu to aj fakt,
ze Ruzickova ucelovo vybera texty umoziujuce ¢asovu zamenitel-
nost, ale aj také, ktorych casové zaradenie je celkom jednoznacné.
Mnohé svojou odosobnenostou, strohostou a Zurnalizmom ¢ita-
telovi umoznuju vytvarat si prirodzené spojiva - jednotlivé texty
mozeme reflektovat volne vo vztahu k tomu, ¢o povazujeme za su-
casnost. Kniha obsahuje dva typy uryvkov: pri jednych si ¢lovek
zrejme povie, Ze nic sa nezmenilo, pri druhych si povie, ako vela
sa toho zmenilo. Citatel, ktory nechce ostat pri takomto strohom
konstatovani, je v konecnom dosledku ponechany napospas sebe,
konfrontovany so sebou samym. Je otazkou, ¢i je to deviza, alebo
zasadny problém knihy.

V zavere textu 1922 o slovenskej povahe sa pise: ,,nebolo nam
sice mogné / aby sme odstranili za taky krdtky cas / vsetky nase nedo-
statky / ale treba povedat / Ze mohli sme vykonat uz viac.“ Datovanie
mu dodava spravny ironicky Smrnc, odstup takmer stovky rokov

26 Poézia



tento text ukazuje ako zastarany, ale zaroven s istou rezervou plat-
ny. Podobne v texte 1988: ,,napriek vyznamnému kroku vpred / nase

kapacity nepostacujii // neexistuje zatial efektivny sposob / predizenia

Casu // preto sa radsej zamerajme / na vyvoj mechanického naklada-
ca / s elektrickym pohonom // za vsetkym, co sa v minulosti urobilo /
co robime v sucasnosti / a budeme robit' v buducnosti / musime vZdy

vidiet ¢loveka a ludi.“ Tak aj text 1953 o rekredcii v Nizkych Tatrach,
pri ktorom mozno pomysliet na sucasny stav drancovania lesov a dis-
neylandizaciu narodnych parkov - na jednej strane su jazyk a rea-
lie textu zastarané, v istom zmysle smiesne a nepochopitelné, na

druhej strane hovori o probléme aktualnom i dnes. To isté plati aj

pre texty 1982 o rodicovstve ¢i1924 0 malomestskom zivote -a dalo

by sa pokracovat. V knihe sa hromadi mnozstvo uryvkov z reflexie

umenia a povahy umelcovej prace. Niektoré dnes vyznievaju iro-
nicky, niektoré ale pokojne mozno dat do suvisu so suc¢asnostou.

Dokazuje teda Ruzickova, ze sa ni¢ nemeni? Vypoveda o si-
tuacii modernych dejin, ked sa spolo¢nost hybe vpred raketovym
tempom, no zaroven sa s tymto pohybom nedokaze vyrovnat a stag-
nuje? Je to varovanie, ze problémy minulosti su nadalej problémami
sucasnosti a logicky a neodvratne budu aj problémami buducnosti?
Alebo Ruzickova skratka trusi vtipy o tom, ako smiesne sa kedysi
hovorilo? Domnievam sa, ze vSetky polozené otazky su v spojitos-
ti so Sucasnostami relevantné.

Zbierka basni RuZeny Sipkovej (1977) Moje srdce hrd na roz-
ladenych bicich ponuka poéziu jednoduchu, tradi¢nu, kacirsky po-
vedané dokonca nenaro¢nu. To je napokon zjavne autorkin pristup
k pisaniu-naroc¢nulatku a tému spracuvat nenaro¢nou formou, so
Sibeni¢nym humorom, nadhladom, odstupom. Kniha je rozdelena
na pat tematickych casti, kazda sa vyrovnava s inym problémom.
Dokopy tvoria vypoved o pocite nekompletnosti, podradnosti ¢i
nepatri¢nosti bez sebalutosti, v celkom znesitelnej kombinacii me-
lancholie a irdnie.

Casti Aktualizacie do hlavy a Noci v karanténe pozostdva-
ju z basniciek pripominajucich obcas viac, inokedy menej vydare-
né aforizmy. V prvej sa naznacuje hlavna téma a vari aj motivacia

Viliam Nadaskay Slovenska poézia 2021 27



Sipkovej pisania: pocit, ze ¢lovek je iny, Ze nezapada, ba ¢o viac,
nedokaze najst zhodu sam so sebou, a snaha vyrovnat sa s takym-
to udelom vS§emoznymi spdsobmi. V tomto pripade ide o humor
zaloZeny na posune vo vyzname slov. Nim reflektuje Zivot pocas
pandémie ochorenia COVID-19, respektive zmeny v kazdodennom
zivote pocas nariadenych lockdownov. Aj tieto kvaziaforizmy v zanri
karanténno-koronavirusovej tvorby vsak prinasaju len skromny
Citatelsky zazitok - ak teda cielom nebolo, aby Citatel z casu na cas
pobavene vyfukol nosom.

Ovela zasadnejsie su texty z ostatnych troch oddielov.
Cast Za murom zo zvuku gitr tematizuje cez motivy hudby -
jazzu a najma blues - situaciu ¢loveka, ktory sa citi byt vydeden-
com. Texty pripominaju postrehy jedinca akoby zacudovaného
nad vSetkym v predpoklade, ze vidi, ¢o ostatni nevidia, ako v basni
o trubkarovi, vyludzujucom tony pre ¢loveka nepocutelné: ,,som
zvedavd / ako usporiadatelia zviddali / tie krdle netopierov / ktoré
prilietali / na koncerty / nacierno® (b. Isty trubkar, s. 29). Hudba je
tu zastupnym symbolom duchovného zivota - povazuje ju za ¢osi
neuchopitelné, no vnimatelné, nieco, ¢o je mozné hlboko preci-
tovat a s ¢im sa silno stotoznuje. To napokon signalizuje aj nazov.
Bicie v istych zanroch modernej hudby zabezpecuju rytmicky za-
klad pre ostatné nastroje, hudbu vedu vpred, kontroluju ju, a ked
nie su v poriadku, skripe cela skladba. Autorka si nevybrala ne-
spravne tempo ¢i techniku, o je ovela zjavnejsia chyba, ale lade-
nie, ¢im sugeruje pocit, ze nieco, jej srdce (¢i vobec zivot ako taky)
funguje spravne len naoko. Ked st bicie rozladené, neohrozuje to
ich zakladnu funkciu udrziavat rytmus a tempo, no zaroven nie su
uplne v poriadku, v sulade so svojim okolim nezneju tak, ako by
mali. V krajnosti je to naozaj doslovné stotoznenie seba ¢i svojich
zivotnych okolnosti s hudbou: ,,boze / ked'si ma / uz stvoril / taku
pomalu // sprav ma prosim / aspon takou / peknou / ako si pomalé /
Jazzové / a bluesové / skladby (b. Modlila som sa, s. 31); ,,nie som hi-
bokd a prenikavd ako blues / mdm privela pismen / a primdlo tonov /
zachytenych ako broky v tkanivdach® (b. Nie¢o mi chyba, s. 50). Au-
torka zmysla metafyzicky, no prekvapivo zrozumitelne, pricom
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hodnotu pominutelnosti, pritomnosti ¢i zmyslovych skusenosti
vidi prave v tom, Ze ich nemozno zachytit.

Cast Vyslo z teba slnko obsahuje pdsobivé texty o vyrovna-
vani sa so smrtou nevlastného otca, Sipkové v nej atypicky a prekva-
pivo neustupuje od humoru. Je to najkratsia ¢ast, ¢o je sympaticke,
a zaroven zretelne najosobnejsia bez akejkolvek sebaltitosti. Roz-
prava kratky pribeh od umierania nevlastného otca po uvedome-
nie si, ze uz ho niet, po zamrznuty ismev na tvari pri ¢itani starého
listu v basni Medzi papiermi v pivnici: ,,z vyletu do ziliny / jej napisal /
mild ruzenka / pivo je tu / dobré / pocasie tiez / aj tovaru /v obcho-
doch / je dost / ale inak je tu / vsetko na taku / velkii figu / ako v nasom /
meste / pozdravuje ta / tvoj Mirko // najprv matext / pobavil / no uz sa
mi smiat / nechce // mozno to nie je / pozdrav zo Ziliny / ale // z druhe-
ho sveta“ (s. 68 - 69). Autorka sa v cykle nedojima nad sebou a svojou
potrebou truchlit, celkom lakonicky zaznamenava prvé chvile bez
neho, v novej situacii, ked'sa na cerstvo zosnulého uz len spomina.

Posledna c¢ast Podenka ponocuje dalej rozpracuva naladu
melancholie z pominutelnosti, smrti, nestalosti a kratkosti zivota.
Ide v istom zmysle o najzasadnejsiu Cast, autorka sa zbavuje ,,bar-
li¢iek“ v podobe paralely s hudbou ¢i humoristickych ambicii. Sip-
kova tu prestava brat veci s humorom, prechadza k bezutesnosti
aneznesitelnosti: ,,v paneldku / na ulici menom krdsnohorskd / medzi
tazko dychajiicimi stenami / budes od druhej v noci / spolu s dymom
bdiet /) pretoze tma md drsné dlane“ (b. Slnko stiahla slabost k zemi,
s. 95). Nevyhne sa pripodobneniu, v zavere¢nej basni metaforic-
Ky opisuje ludsky zivot ako kratky zivot podenky a privolava otaz-
ky, ¢o vlastne mozno povazovat za prezity zivot: ,,podenka / ta md
smolu // zomrie ag po tom / ako spoznd bolest / no urcite skor / nez
sa naudi // #it“ (b. Podenka ponocuje, s. 108). Ak si Sipkovej lyric-
ky subjekt vjednotlivostiach uziva zivot, podstatné je vidiet, ze su
to preil naozaj jednotlivosti a nemoze sa zbavit pocitu, Ze z vacsej
perspektivy to nestaci. Nie je to blahosklonna spokojnost so zivo-
tom za kazdu cenu, ale produktivne basnické spochybnenie vlast-
ného zivotného sveta.
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Poézia starsej generacie

Jana Bodnarova (1950) predstavuje zriedkavu tvorivi osob-
nost starSej generacie. Neustrnula v svojich zabehnutych chod-
nickoch, tradicionalizme a mystickych, metafyzickych uvahach.
Jej najnovsia zbierka VESMIRNY PRACH si v sebe spaja tri tematic-
ké okruhy, pre nu typické, rozdelené do troch oddielov. Prvy subor
textov Transmisie nadvazuje na liniu autorkinej tvorby so zretelnym
spoloc¢enskym presahom. Poetka v nich otvara svoju zakladnu tému
pamiti cez filter humanistickeho ¢i historického, no najma spoloc-
ného udelu. Ten moze byt rodovy, historicky, partnersky, matersky
¢i skratka ludsky, Bodnarova ho vyjadruje vrstvenim a striedanim
0s0b, lyrickych subjektov.

Zakladny konflikt knihy i autorkinej tvorby vobec vidno uz
v nazve: vesmir ako nieco obrovské a vSeobjimajuce, oproti nemu
prach ako mala ¢iastocka. Ak autorka odkazuje na vyrok Ignaca
z Loyoly ,,hladajte a nachddzajte Boha vo vsetkych veciach (b. v sui-
cidny ¢as malovala iba kvety, s. 46), bude priliehavejsie mierne
ho obmenit - pre jej pohlad na svet skor plati, ze vidi v kazdej veci
ajave Cloveka aludstvo. Vezmime si basen z prvého cyklu: ,, Ernest
Beaux vyrobil parfium N-5 i s jeho zlatou farbou ten isty muz /s krdsou
v mene vyrobil tiez bojovy plyn pre ruské i rumunské armddy / a obdi-
voval biely teror rok 1915 smrtiaci parfum zabijal muzov / s matema-
tickym prehladom dievcatd vojakov krdsky noci sa / doma obliekali ako
prostititky s obnazenymi hrudami pre vojnovych invalidov / vo vic-
Sine zdhrad pucali kvety - krdsky noci - biele a bledofialové / len vecer
vyddvajit vone“ (s. 15). Na tomto uryvku vidno zakladné suradni-
ce a Styl zbierky. Historicku traumu a jej uc¢inok na ludstvo poetka
¢asto modeluje ako protiklad krasy, respektive estetickosti a smrti,
vecného a konec¢ného. Selektuje rozostrené klucové udalosti zivo-
ta ¢i uz individualneho, alebo kolektivneho. Najma v druhej casti
knihy Dcéro-matky tvaruje autorka telesnost z roznych uhlov: zen-
sku, Specificky matersku, ale i sexualnu. Isté roly stotoznuje so zen-
skym udelom, posobivo priblizuje, akeé je to byt matkou, dcérou,
tuziacou i sexualne aktivnou zenou, no predovsetkym spominaju-
cou. Zbierka je komponovana na spdsob prudu vedomia - rozbita
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syntax, prestupovanie viet alebo obrazov ¢inekoordinované vsuvky
formalne odzrkadluju rozpad sveta, toho spomienkového i objek-
tového, emocionalny rozklad. Lyricky subjekt sa ¢asto vracia do
minulosti, izkostne pozoruje jej vplyv: ,,v sebe sme sa chveli / navo-
nok smialivyhadzovali sme lebky kopali ako keby kedysi / netancovali
s vojnou tanec na vulkdne my strasné deti vzali sme si moc / nad myt-
vymi: neskor sme tym dance macabre zaplatili vracajiicimi sa / neu-
rozami“ (b. Detstvos, s. 72).

Liniaindividualnej pamatije najzretelnejsia v tretom cykle
Telom meria$/m ¢as. Celkovi naladu najlepsie vystihuje basert Uz-
kost doluje prazdny priestor, jej nazov i uvodné verse: ,absencia vset-
kého aj fabuldcie spomienok: je to docasné bytie pod / sklenym zvonom
tym zasvdtenym interiérom prdazdna‘“ (s. 51). Lyricky subjekt sa na-
silu konfrontuje s pocitom prazdnoty v usili nie¢o z nej ,dolovat“.
Dostava sa k vlastnej telesnosti cez motiv dotyku, k napatiu medzi
postupne ubudajucim telom i myslou. Autorka pristupuje k analyze
pamiti cez ,,spominanie’ na rozli¢né osobné mikropribehy. Hoci
sa odklana od socialnej tematiky z predoslych zbierok, i tu preja-
vuje istu davku socialneho citu, v autorkinom svete zjavne neod-
delitelného od inych sfér bytia.

V citovanych basnach vidiet aj problém zbierky, ktory sa
vsak javi ako cieleny, dokonca povyseny na vrstvu dodavajucu
zbierke dalsi zmysel (ako taky ho interpretoval aj Derek Rebro;
Kapital, 11/2021): stylisticka stranka. Bodnarova zrejme chcela vy-
volat efekt spontannosti a naliehavosti, avsak kniha by taka bola, aj
keby sa tazkopadne nesnazila tieto ¢rty formalne zvyraziovat. Jej
texty vzdy nabadaju na vyznamové lustenie, ako sa na podnetnu
poéziu patri - v najnovsej zbierke vsak tymto snazenim Citatela
takpovediac Zenie k muru. Ako vidno v uryvkoch, zvlastne a to-
porne vyznievaju formulacie ,,s matematickym prehladom®, hro-
madenie slov v dalsej basni vo versi ,netancovali s vojnou tanec
na vulkane® ¢i nespravny pravopis slovného spojenia ,,danse ma-
cabre®. Su to azda malichernosti, ale prave kvoli nim sa v Bodnaro-
vej sugestivnej poetike akosi rozrusuje hranica medzi naliehavym
auponahlanym.
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V slovenskej poézii akéhokolvek obdobia a spolocenskej
situacie niet nidze o hibavych postar$ich muzov. Obmedzim sa
na dvoch, ktorych tvorba sa nepohybuje len v rovine filozofova-
nia vo verSoch - a ak ano, ide aspon o podnetné ¢itanie a svojim
minimalizmom ¢i, naopak, maximalizmom nekamufluje nedo-
statok hibky.

Ako to uz v okruhu metafyzickej poézie chodi, aj v tvorbe
Rudolfa Juroleka (1956) je v centre zaujmu ta ,,zdhadnd potreba byt
na svete“ (s. 38), ¢o plati aj pre zbierku ver§ov Bukolika. V reflexii sveta
a zivota je taky konzistentny, Ze jeho texty, minimalne z posled-
nych zbierok a prézy Pdn O (2017), mozno lubovolne poprehadzo-
vat a v podstate sa ni¢ nestane. Kontinuitu tvorby a sveta deklaruje
otvorene viacerymi sposobmi - okrem pocetnych narazok vratane
pomenovania druhej ¢asti Kontinuita, napriklad v ramcovani knihy
vyrokmi, spajajuce ju s autorovou predoslou (a zrejme i buducou)
tvorbou. Z nich vyplyva, Ze si je isty cyklickostou a neukonc¢enostou
sveta a nalezite tieto vlastnosti reflektuje v svojich basnach. Jeden
z prvych verSov knihy hlasa: ,,opakujem sa, vZdy s nejakou inou chy-
bou‘ (s. 15). Ver$e zavere¢nych dvoch basni zbierku skor otvéraju,
ako uzatvaraju: ,musim ist, krdacat nikam, nepovedat / jestvovat a cel-
kom na to zabudniit“ (s. 64); ,,a zacat znova: zo zabudnutia, z nevin-
ného pohladu na svet: / stupat 'k dvom dubom na pahorku / popri ceste
vicimak, v dialke hlas kukucky“ (s. 65).

Nazov otvorene deklaruje blizkost Jurolekovej tvorby k ak-
tualizaciam ¢ivariaciam zanrov ako idyla, selanka ¢i prave bukolicka
poézia. Zaroven ich vSak rozrusuje - svetu nie je mozné spolahli-
vo rozumiet, lyrickému subjektu ostava prijat jeho mechanizmy
anevysvetlitelné zakony zoc¢i-voci vlastnému pocitovému a skuse-
nostnému komplexu. Problémom potom je aj jazyk: ,,svet jestvuje,
ale jestvuje aj jazyk, ktory by to dokdzal?“ (s. 20). Treba si spomenut
na autorovu otazku polozenu v zbierke Smrekovy les (2008): ,,Svet
ako objekt bdsnickej exploatdcie? / Napisem pdr riadkov, a zvldstne:
mdm pocit, akoby som / urobil nieco velké.“ Takto nejako s rezervou
mozno hovorit o celku jeho tvorby ako o lyrickom zrkadleni a ohy-
bani sveta podla osobného vnutorného prezivania.
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Autor sije vedomy toho, ze svet je idylicky, ale zaroven ohra-
niceny a celkom nedaleko neho ¢iha kruty a pragmaticky koniec,
a ten nehladi na duchovné poryvy, ani na esteticku krasu: ,,drzat’
sa svojich poli / stebla a oblaku // stddo krdv na hike bukolicky prezu-
va / md vsetok cas / zaspat'v poli, precitnut'v poli: aké jednoducheé! //
bukolika niekolko dizkovyich jednotiek pred bitinkom (s.21). Cas je
v basnach takmer zastaveny, Jurolek sa vsak neusiluje podat vy-
Cerpavajuci obraz reality - vystaci si s vysekom, skicou, detailami
sveta, predmetov, javov, ludi. Azda o to bukolickejsie je ono kravskeé
prezuvanie a ludske prezivanie. V podstate sa pokusa o navratk jed-
note sveta a vytvorenie protipolu k chaotickému svet, ktory je plny
diania a ktory sa manifestuje ako ,,velkd jednota rozbitd na kusocky,
na nespocetné teld“ (s. 31). Bez¢asovost a priestorova ohrani¢enost
prirody a jej scenérii, s ob¢asnymi exkurzmi do mesta, naznacuje
tuzbu lyrického subjektu ustrnut v nemennom svete, ktory by na-
dalej plynul bezjeho aktivnej ucasti. To by vsak v tom najcistejsom
pripade znamenalo nejestvovat - a ako Jurolek pise v spominanej
starSej zbierke Smrekovy les, byt je ludske.

Ak som naznacil, ze Jurolekove basne by bolo mozné popre-
hadzovat a nenarusil by sa ich zmysel ¢i kontinuita, znamena to tiez,
ako sam piSe, ze sa opakuje, dokonca vedome. Niezeby vykradal
sam seba, snazi sa o jednotu sveta do takej miery, ze ju nevaha pri-
volavat aj prostrednictvom vSeobecne platnych pravd. Pri chrono-
logickom pohlade moze Citatel nadobudnut dojem, Ze jeho poézia,
napriek odli$nej forme, v jadre nesie stale jedno a to isté konstato-
vanie zaujatého pozorovatela o krase sveta, ktory skratka je, aky je,
ajediny ludsky zmysel je prave v jeho pozorovani. Ako piSe: ,,kazdy
deri dokazuje, e moznostitoho istého siinevycerpatelné“ (s. 55). Vycho-
diskom je tu azda ono herakleitovské panta rhei - lyricky subjekt
moze vstupit do dna a plynuceho sveta kolkokrat chce, vzdy to bude
svet iny a rovnako pozoruhodny.

Jurolekova poézia je skuto¢ne poéziou naznaku - dava si
velky pozor, kedy hovorit a kedy mlcat. Ak si ju porovnhame s mno-
hymi inymi minimalistami tazkého kalibru, ktorych striedmost je
skor protivnym blahosklonnym gestom (ako sa nim v posledne;j
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dobe stava poézia Erika Jakuba Grocha), ¢i s takymi, ktorym staci
pozriet sa na oblohu a mat vo veciach jasno, striedavo obla¢no ¢i
zamracene, Jurolek nema pomer k svetu vyjasneny. Preto ho pozo-
ruje bez naroku na konecné porozumenie, trva na jeho cyklickosti,
pretoze ta mu zarucuje bezpecny pohyb vpred.

V porovnani s Bukolikou posobi kniha poézie Mariana Milca-
ka (1960) Provincné bdsne vistom ohlade maximalisticky, vzhladom
k nazvu zjavne ironicky aj paradoxne. Nazov ironicky odkazuje na
regionalnu ¢i ludsku ohranicenost v protiklade k filozofujucemu
obsahu - tento rozpor sa vsak nijak zasadne nerozvija, ani nie je
pre zbierku ustredny. V knihe ide o univerzalne témy ako vztah zi-
vota a smrti, povaha reality, poznania, skusenosti, rozpor hmoty
a ducha a v neposlednom rade i zmysel basnictva. To je zakladny
okruh tém Mil¢akovej tvorby, ziadna novota sa teda nekona. A ani
nemusi. Na jeho basnach je pozoruhodna prave suverenita a eru-
dicia, no zaroven pokora - ¢i krestanska, alebo naucena, no najma
basnicky produktivna - spojena so spochybniovanim vlastnej meto-
dy. Skepsa zo slova a hovorenia je mu vlastna, priam bytostna a pre-
rasta do potreby hovorit o nevypovedatelnom: ,,Oklamani casom, /
v podrucitela, mame len / slovd, mosty visuté / do nicoty. // Ako sa spo-
lahniit na jazyk, / ako sa spojit's nevyslovnym?“ (b. Diotima, s. 50-51).
To je zrejme onen klasicky priestor abstraktného ,,lyrického bas-
nenia“, v Mil¢dkovom spracovani erudovany a zvac¢sa nie banalny.

V basni Niekolko rad levocskeho kata prikladne kondenzu-
je jednu podobu svojej poetiky. Na hlavu je tu nazerané z viacerych
uhlov, predovsetkym ako na symbol. Metonymicky zastupuje clo-
veka ako entitu, jeho osobnost, identitu, poznanie, emocie. Subor
tychto zloziek vsak s ohladom na implikovany lyricky subjekt kata
mozno celkom jednoducho zbavit jej majitela a spravit z neho prosty
nezivy objekt. Napriek tazivej téme (¢ivzhladom na autorov basnic-
ky naturel mozno vdaka nej) ma basen ironicky naboj, vychadzaju-
ciz faktu, Ze v basni sa s hlavou naraba jazykovo precizne vo forme
rad: ,, Budte hrdi na svoju hlavu. Zdsluhou hlavy vyénievate z davu;

»Vsetko robte s hlavou. [...] Dbajte o to, / aby hlava nikdy nebola prazd-
na. [...] A neodchddzajte zo sveta bez hlavy*; ,,Ked stratite hlavu alebo
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neviete, kde vam hlava stoji, / ukdzte jej zrkadlo®. Hlava tu tiez symbo-
lizuje poznanie - pochadza z nej, koriguje ho, ale aj ni¢i a zaml¢ia-
va, ako ukazuje na roznych jazykovych obratoch: ,,Ak sa porezete /
britvou z Ockhamu, nevesajte hlavu. Chyba nie je v hlave, mali ste po-

7¢¢

uzit' / Hanlonovu Cepel * (s. 21). V tejto rovine sa tiez objavuju busty
roznych filozofov ako umeleckeé objekty vytvorené cielene na pri-
pomienku intelektualneho dedicstva, v Mil¢akovom podani ,,vecne
Zivych hldv nezdvislych od hmoty“ (s. 22). Podobné napitie medzi du-
chom a hmotou prestupuje celou zbierkou, na motive hlavyje zjav-
ny - hlava je rovnako symbolom duchovna, intelektualnych kapacit
a individualnych zivotnych svetov, ako aj fyzického bytia ¢loveka.
Avsak ktory aspekt podmienuje ktory, to je otazka.

Princip zastupnosti je v Milcakovej tvorbe dolezity - ¢i uz
ide o vyuzivanie symbolov, aluzii a odkazov na rozne casti kultur-
nej pamiiti, alebo o motivy so zastupnostou v povahe (zrkadlo, text,
Narcis, camera obscura, tien). Autor, clovek filozofujuci, v zasade
kladie otazky, ktoré sa mozno pytat dokola bez uspokojivej odpo-
vede: je zivot odrazom smrti ¢i naopak? Je poézia odrazom cloveka
a sveta? Basnik sije o¢ividne vedomy tejto cyklickosti, je spokojny
so spytovanim sa, pretoze prave v nenachadzani odpovede vznika
produktivna basnicka rozporuplnost. O bezhlavom zamere pytat
sa anevediet odpoved napokon vypoveda basinou stylizovanou ako
prehovor pacienta v psychiatrickej lieCebni: ,, Pisem. // (Je to len lahkd
forma / obsedantnej neurdzy.) / Ano, niekedy velmi nejasne, / ale len
to, co mdm podloZené (...) Pri vizite som sa viackrdt pokiisil / vysvet-
lit, Ze o2 je len manifestdciou / pravdy, ale obraznost, aluzie, asocid-
cie / na urovni strofy a celého textu / ma podla primdrky usvedcuju. //
Nijako mi nepomohla ndmietka, / Ze svet a jazyk si prestali rozumiet
(b. Schuldgefiihl, basnicka metoda, s. 23 - 24). Motiv Sialenstva spo-
jeny s literarnou tvorbou, $pecialne basnickou, je pomerne bezny.
Basnika a blazna udajne spaja schopnost vidiet veci, ktoré ini nevi-
dia-Milcak v tejto schéme nachadza opacny pol, ked ostatni v texte
basnika-blazna vidia veci, ktoré v iom nie su.

Viliam Nadaskay Slovenska poézia 2021 35



Bilanéna stat je venovana nasledujicim kniham:

Balaz, Michal: Minus telo. Bratislava : Brak, 2021; Bodnaro-
v4, Jana: VESMIRNY PRACH si. Levo¢a : Modry Peter, 2021; Jurolek,
Rudolf: Bukolika. Levoca : Modry Peter, 2021; Kitta, Richard: Naj-
vzdialenejsich dvesto rokov. Fintice : FACE, 2021; Lipcsei, Ladislav:
Polaris. Levoca : Modry Peter, 2021; Mil¢ak, Marian: Provincné bdsne.
Levoca : Modry Peter, 2021; Ruzickova, Nora: Sucasnosti. Kordiky :
Skalnd ruza, 2021; Sipkova, Ruzena: Moje srdce hrd na rozladenych
bicich. Trnava : Libros, 2021; Sutarik, Dusan: Neviditeliy terén. Brati-
slava : OZ Vlna - Drewo a srd, 2021; Zelinsky, Dominik: Tedrie osob-
nosti. Bratislava : Brak, 2021.
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Monika Zumrikova Kekeliakova
Ukryty v pretvarke ako améba

Andrej Hablak: Bahnokrvny

Preslo desat rokov, kym sa Andrej Hablak opét ohlasil novou basnic-
kou zbierkou. A citateli ¢itatelka mozu mat azda aj obavy, ¢i v nej
najdu novy esteticky uc¢inny sposob pisania alebo budu opakovane
zakopavat o unavené kosti experimentalnej poetiky (ako pri Leknine,
2009). Hablak zmenil svoj jazyk, predtym (ne)produktivne sa na-
novo preverilo, ale zostali aj akysi samoucelni pozostali. Takto her-
meticky uzavreto, prezivsie a sebareferencne pozera z kuta zbierky
jej uplne posledna basen Metoda. Navracia verbalizmom sytenu pa-
chut z Leknina. Opakuje vyCerpané motivické a jazykové prostried-
Ky text generation; stale nepripravena odist, plni ucel az iritujuceho
vahavého postavania v prezitku metody.

Iné basne zbierky zasa ukazuju, ze Hablak hlada ,,nudzo-
vy vychod“ (porov. Hostova, Medzi entropiou a viziou..., 2014, s. 50)
z predoslej retrogradnosti alebo stagnacie svojho rukopisu, ktory
niekedy sprevadzala slovna nuda, banalita, komunika¢na izolacia.
Posilnuje vyznamovu pristupnost textov, evidentné su kroky ne-
zavrhovat koncept autenticity, subjektu a jeho emdocii. Bahnokrv-
ny odhalil napriklad presved¢ivua tenzivnu vrstvu lyrického ,,ja“.
Ta existovala pravdepodobne uz v samotnych basnickych pociat-
koch, ale postupne sa velmi premyslene maskovala. Veci bez mena
vytesnovali lyricky subjekt a ten sa vtom vire prepadaval, ale akosi
stacilo zit v takto zachytenych a uvedomenych slovach. Aj tymto
sposobom sa posililovanie anonymity veci a zenského i muzské-
ho subjektu gradovalo. V debute to boli este konkrétne Zeny ako
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Ivana ¢i Eva, v Jazvyku Dominika, v Tichordde Anna. V Leknine sa
femininny subjekt nachadza uz len v hlave (Tebe I), zena je tu bez-
menna. V popredi je celkovo tiizba zmiknut v anonymite jednodu-
chosti, ktoru tlmo¢i uz motto na zaciatku zbierky. V Bahnokrvnom sa
toto lyrické inkognito, bohato rozvijané najma v ramcoch koncep-
tualnej metody, prehodnocuje. Absencia tvare lyrického subjektu
sa pocituje deficitne. Lebo ,, Nik nevie pravdu o nds“ (s. 37), opakuju
sa pozy (Sedmohrad), hra na slepu babu (... jazvy, jazzvy) ¢i klam-
stva sebazachovy (Asi za zrkadlom).). Skutoéna tvar ,,je stratend“
(Na kazdom kroku zdleZi) a mozno ani nikdy nebola (Hladdm len
stratenii tvdr). Zbierka je aj preto preplnena uistovanim sa subjek-
tu, Ze je to predsa len on (Ci v obraze, ¢i v zachveve tvare, v hlase...).
V basni Artha (je) dharma vsak prevazi pocit neexistencie. Inde je
zasa identita lyrického ,ja“ zredukovana na obyc¢ajny tiei (Biely
tien). K sebe samému sa subjekt dostava az cez uvedomovanu bo-
lest, ktora je tu pravdepodobne aj nie¢im hrani¢nym:,,som, pretoze
bolest, ktoriimdm a ktorou som, / je moja, preto (s. 33). Lyricky hrdi-
na odtajni nazivanie v dlhoro¢nych ulitach, brneni a pokryteckych
stavoch: ,,Vtejto ulite a maske nevrlosti / a nesmelosti... / sa snazim //
ukryt do brnenia svojho / spravania, zvyknuty / na pretvdrku, vznik-
nutii /v sebeiinych“(s. 17). Atak v zaujme zhadzovania ulit a brneni
sa prechadza niektorymiuzkostami. V basni To, co boli je to prizna-
nie, Ze uz niet tych, ktori vzdy prilyrickom ,,ja“ stali. Inde sa zasa te-
lesna sila (v Jazvyku to boli aj ohne semena ¢i linie posvy) prenesie
do krehkosti (Sneh cusi a sni). Tela sa totiz zmenili, dlane banalnej
manzelky si popraskanym porcelanom, muzovo brucho v zrkadle
vyvoldva po rokoch smiech (Sady) a objavi sa aj ,,vizgajiice telo“ (s. §0).
Do tohto spovedného priznania masiek Hablak original-
ne vkomponoval motiv améby, ktora pri kazdom jednom pohybe
meni tvar, ¢im klame svoje okolie. Améba nenapadne interferuje
aj so samotnym nazvom celej zbierky, kedZe ide o prvok, ktory ma
rad bahnité vody (améba, tiez menavka bahenna). Svojimi ,,bahni-
tymi“ konotaciami sa ,,plazi az k nazvu predchadzajucej zbier-
ky Leknin. Korene tohto vodného kvetu totiz bez bahna nepreziju.
V tomto kontexte moze aj pomenovanie zbierky Jazvyk byt akousi
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bahennou maskou, kedZze v knihe nechybaju obrazy vodného dna
¢ijazyka ryby (existuje, mimochodom, ryba ,,jazyk oby¢ajny“, ktora
sa zvykne ukryvat v bahne na dne mora.) Tieto hablakovské vodné
bahenné fenomény (améba - leknin) spaja aj matrica maskovania
sa (vo vode ¢i pod vodou), ¢im sa navodzuju konotacie pretvarky.
Zmena starSieho recep¢ne narocného Hablakovho jazyka
smerom k priezracnosti ¢i spovednosti niekde podporila esteticky
zaujimavé miesta zbierky (Spoved'rokmi, Sady), inde sa dosiahol
presny opak (spochybnila ich). Preexponované privlastky, defektna
syntax a formalne posunky ¢i vysunutia verSov sa vytratili, ale prie-
niky za text zoslabli a predvidatelné pointy zosilneli. Lyricky sub-
jekt zacal obsypat plodmi spoznaného a nauc¢eného. Prehlasuje, ¢o
vSetko uz vie (,zrazu vies preco / a kedy sa nedari; s. 8) a ze v zufani
dufa (Puklina smiechu). Sam seba ¢i druhého usmernuje: ,,Opakuj si
so mnou /v sebe ten refrén: ,Si len nemy / tien, ktory vleciem / za sebou,

€«

neviem, / ¢o viem, az kym / to nezagijem...”“ (s. 10). A tieto, nazvime

to zhustené mudrosti, skusenosti a odportucania, podporuju dikciu
»ucitelikovania“ (s. 19), ak si prizveme na pomoc slovo zo samotné-
ho textu basnika. Hablak sa uiplne nezbavil ani mrtveho, mutneho

a prazdneho poetizovania: ,,v jasnom zdsklbe... / briliantovo Cistej
a Civej bunky / farby améby planktonu lekninu® (s. 19). Pridruzia sa ni¢
nehovoriace aliteracie (,beZiacich / A bagiacich po bezcoch v pohari,
s. 61) a vlny genitivnych vazieb (,v ¢irej vode nozdier / Tmavej kom-
naty“, s. 48) zaklincuje z ¢asuna ¢as inverzia (,,v tichu Salky iernom®,
s.29). No, veru, ,,opdt je to nanié tieto slovd“ (s. 60).

Hablak v novej zbierke pokracuje v aktualizovani frazém

(»a & na tenkom blate”; s. 44; atd.), ale nedosahuje v nich ani zda-
leka painovsku originalitu; vyuziva aj celanovské slabikovanie

(»Te-le-c-nosti®, s. 55 ,, frag-men-ty*, ,,i-s-krdch®, s. 9), ale ani tu nie

je natolko presved¢ivy ako ,,bolest slabikujuca“ Haugova na tych

najsilnejsich miestach svojej poézie. Toposy nechava autor prejst

od predoslej konkrétnosti (Andy, Alpy, Namestovo, americké

mesta, Tibet zo zbierok Tichordd a Leknin) do akejsi hmly, prazd-
na a zauzlenosti (pri prazdnej stolicke, Cisté prazdno, do seba zau-
zlenaizba, zhmly vystupujucaizba...). Vramci kategorie ¢asu zasa
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narastla tuzba rozpamétat sa na to minulé, na to, ¢o v predchadza-
jucej tvorbe v nemalej miere vchadzalo do uplného zabudnutia
a neexistencie. V Bahnokrvnom pretrval zmysel pre metafyzicky
svet a in$piracia duchovnymi naukami. Subjekt vSak uz netvrdi
ako v debute, Ze pozna Boha, ani neopakuje motivy reholného
radu (Tichordd), ale obnovuje a opakuje budhistické idey. V Lek-
nine to bol ritual canrazig, v Bahnokrvnom su to monddy v hlave
(Arhat (je) dharma) alebo ,,Cisté prdazdno® (s. 22). Na druhej strane
zrejme az blasfemicky pdsobi prirovnanie ,,nemo / Polozeny ako
hostia do hnisajiicej rany“ (s. 37) ¢ivypreparované odliatky Zien bez
panenskej blany v chrame (... jazvy, jazzvy).

Bahnokrvny sa nateraz javi ako vysledok Hablakovej snahy
posunut sa z experimentalno-dekonstruktivneho modelu poézie.
Az dalsia tvorba vsak ukaze, kam povedie toto usilie ,,ostat citlivy do
morku kosti“ (s. 17) a rozuzlit svoju mysel az natolko, aby to umozni-
lo prejst cez to, ¢o rokmi bolelo. Lebo prili§ jednoduché slova, ktoré
sa zmenili na zrejmu syntax, nie vzdy priniesli komplexnu a tenziv-
nu basnicku vypoved. Hablakov najnovsi po€in si urcite nezasluzi
obyc¢ajné mavnutie rukou, ale autorovi sa v iom nepodarilo zopa-
kovat ¢i dokonca prekrocit esteticku suverénnost Jazvyka a tych par
silnych miest v Tichordde alebo Leknine.

(Fraktdl 1/2021)
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Matas Miksik

Vsetko je v narative

Veronika Sramatyova: Rodinné konsteldcie

Druha basnicka zbierka Veroniky Sramatyovej je predovsetkym
decentna - takym tym tradi¢nym spdsobom. V podstate ni¢ v nej
ani na opakované Citanie az tak velmi nevyrusi (nevzrusi?). Kniz-
ny bloger ¢i blogerka by mohli hodnotenie knizky vybavit tym, ze
ide o prijemny zazitok. Hotovo. Problémov s prijemnymi knihami
je vSak zo strany recenzenta ¢i recenzentky nemalo - ucinit zadost
primarnej funkcii literarnej kritiky totiz znamena svoje Citatelské
uspokojenie dekonstruovat a pri tomto procese sa moze vynorit po-
znanie, Ze nie vSetko, ¢o je prijemné, je zaroven aj vynimocne dobré.
Na druhej strane, nie v$etko, ¢o je vynimoc¢ne dobré, musi byt ohu-
rujuce - vynimoc¢ne dobré mozu byt aj veci vskutku ,,iba“ decentné.

Rodinné konsteldcie decentné rozhodne su, lyricka aktérka
tupozoruyje (len) svoje najblizsie okolie a ani nan si nenarokuje pozi-
ciu vlastnicky (¢i objavitelky) objektivnej pravdy, ¢o je dokonca az
sympatické. Samotné pozorovanie je zivé, ale nie zivelné - modom
je skor ista potmehudskost a mozno kusok voyeurizmu (aj pri zame-
rani pohladu na seba). Aktérka si uvedomuje nemoznost absolut-
neho pozorovania, berie na vedomie, Ze ,,vytvdrame obmedzenia /
vstupom do nardcie® (s. 15).

Klucové je to, ze si aktérka uvedomuje odstup medzi zitim
aliterarnym obrazom, ¢o dava najavo viacnasobnym pouzitim vy-
razu narativ - tento odstup so sebou automaticky prinasa aj istu
mieru scudzenia. Zbierka celkovo osciluje medzi dostredivou do-
vernostou a odstredivym scudzovanim. Samotna uloha narativu
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je tu dvojdoma - na jednej strane je spolu so zameranim na detail
nastrojom spoznavania, na strane druhej exponovanim vlastnej
fik¢nosti Citatelov a Citatel'ky od reality oddaluje (ide o typicke po-
stmoderné buranie Stvrtej steny). Predstavu narativu ako niec¢oho,
¢ozaroven priblizuje i vytvara bariéru, zhmotnuje aktérka v reflexii
jej pozorovania partnera vyrokom ,,nie si viastny ani cudzi“ (s. 29).

To, ze sa dve ludské bytosti nedokazu zblizit tak, aby sa
navzajom pokladali za ,vlastné®, ukazuje istu deficitnost spojenu
s nemoznostou absolutneho pozorovania i nemoznostou dokonalé-
ho narativu, Co si lyricka subjektka opét plne uvedomuje: ,,Na inom
mieste ini partneri, / myslia si, Ze vlastnia poziciu, povrch a obsah
priestoru. / Pod tietiom velkého orecha / v svetelnej hojdacke / viastnia
len to, éo si myslia“ (s. 44); ,,Snazi sa udrzat'v nejasnom pribehu / dejo-
vik a oénii linku, nerozmazdvat, / nepriberat dalsie okolnosti‘ (s. 62).

Priestorovo je zbierka ukotvena primarne v pokojnom za-
zemirodinného domu so zahradou, v druhej ¢asti (s niekolkymi vy-
nimkami) zasahuje aj do siete ¢i spleti vztahov v malej obci. Takéto
prostredie posobi stabilizacne az upokojujuco - a zaroven superfi-
citne az felicitne. Vrstva autentickej felicitnosti na povrchu je teda
prerusovana zospodu prerazajucim pocitom deficitnosti. Trans-
parentne je to vidiet v basni podvecer, ktorej idylicka expozicia sa
neskor ukazuje ako problematicka prave vzmysle rozrusovania hla-
danej rovnovahy: ,,dnesny pocit univerza narvisa / ndstojcivd tigba
presivat myslou / nielen predmety, ale aj osoby“ (s. 25).

Podobne sa navzajom vyvazuju zmyslové prirodné motivy
aobrazy (skor felicitné) a reflexivnejsie, miestami az gnomické, inte-
lektovejsie (skor deficitné) pasaze suvisiace s uzkym okruhom Iudi,
primarne samotnej aktérky a jej partnera. Prva Cast zbierky Balans
(prevazuju v nej pozitivne, prirodné, felicitné momenty) komuni-
kuje ideu prilnutia k pdde ako k domovu a opisuje obluk od expo-
zi¢nej basne jar I, symbolicky vyjadrujucej prepojenie ludského
zivota a prirodnych cyklov: ,,Zena s obéasnymi prestavkami / okopdva,
narovndva hriadky / od prirody vyberd iba tie / najzdravsie semend*
(s.9), az po diptych s priznacnym nazvom synobranie I a synobra-
nie IT, ktory Cast uzatvara.
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Prave basen synobranie I predstavuje najsentimentalnej-
$i a zaroven najfelicitnejsi bod zbierky, harmoniza¢ne vSak okrem
sentimentu posobi aj patos: ,, Niekedy z toho vznikne ldska. / Pravd,
poctivd, stard dobrd ldska“ (s. 50). Uhladzajuci efekt malo azda pri-
niest aj zopar nenaro¢nych rymov, roztrusenych po versoch: ,,bonbo-
niéra, kvety, kdva / ajto sa stava“ (s. 23); ,vypdlené ruky, ked/ boli ako
bezbranné puky“ (s. 24), a dal$ie velmi konvenéné obrazy ¢i vyrazy.
Otazneje, ¢ivysledok najma vzhladom na aktivovanie relativne tra-
di¢ného poetického inventara neposobi kontraproduktivne - verse
sumiestami banalne a neda sa s istotou urcit, ¢iide o zamerné po-
ukazovanie na to, Ze aj zivot je banalny, alebo je to len literarne ne-
zvladnuty text. MdZeme sa domnievat, ze v Sramatyovej textoch sa
latentne odhaluje problematika toho, Ze Stastny a spokojny zZivot
spravidla bude banalny a takpovediac nezaujimavy - v rozpore s tym
od literatury ako Citatelia a Citatelky ocakavame skor turbulencie,
¢im sa opit dostavame k diskrepanciam medzi (skuto¢nym) zivo-
tom a (lyrickym) narativom.

Zaujimavy je aj priemet deficitno-felicitnej dichotomie do
vztahov medzi ,Zenskym“ a ,,muzskym®, ktoré sa v Rodinnych kon-
steldcidch prekryvaju s ustalenymi rodovymi stereotypmi - zjednodu-
Sene sa da povedat, ze tuide o velmi tradi¢né zobrazenie. Napriklad
uz v uvodnej basni zbierky vidime muza (synekdochicky vo vyra-
ze ,muzska sila“), ako ribe drevo (poetizujico ,,ritbe / letopocty na
mnozstvo malych / kratsich casti“, s. 9). NeskOr sa manualna praca
stava az archetypalnym vyjadrenim ,,typicky muzskej“ charaktero-
vej Crty: , Silnymi rukami k sebe / vztahuje tazké tramy“ (s. 46). V basni
Priehrada pretrvava idylicka atmosféra prave v dosledku nereali-
zovania predpokladaného konfliktu, opretého o rodové stereotypy:
»[Mladici bloli atleticki, zdvorili a mili. Ziadne / nevhodné pozndmky,
iba prijatelny vtip“ (s. 63).

Povedal by som, ze autorka tu nezaujima vyhraneny (prog-
resivny) postoj, preto namiesto ohybania versov do problematizu-
jucich tvarov, v ktorych by diskurzivne riesila alebo naznacovala
rodovu nerovnovahu, uprednostiuje tradi¢né rozlozenie roli a sil:
»Zeny Cakajii na rozhoriiéenych mugov, cervené tvdre s mdsitymi
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nosmi“ (s. 47). Naznacenie diskurzivity sa tu véak da predpokla-
dat vzhladom na poucenost autorky lekturou (vizualneho) umenia
(a ziskanym doktordtom z maliarstva). Ak teda v zbierke Srama-
tyova aktivuje sentiment, patos, poetické klisé a rodové stereo-
typy, vyjadruje tym svoj kriticky postoj napriklad k tradicnému
zobrazovaniu ,,zenského" a ,,muzského“ v umeni? A je potom ta-
kyto implikovany kriticky postoj autorky v istom (nie bytostnom,
ale polemickom) rozpore so zitou realitou lyrickej protagonistky,
uktorej zasa mozeme predpokladat autobiografickeé ¢rty? Ide opét
o suvztaznost obsahov pojmov ,,Zivot“ a ,,narativ?

Hoci text mojej recenzie priamo ukazuje moznost viest
so zbierkou polemiku, netrufam si usudit, ¢o z toho je este zamer
a ¢o uz moja nadinterpretacia, respektive, prepytujem, fabulacia.
Mozno suv kone¢nom dosledku Rodinné konsteldcie predsalen tra-
di¢nou zbierkou tradi¢ne ladenych basni, ktoré tradi¢nym sposo-
bom zobrazuju muzsko-zenské charakteristiky, vyuzivajuc pritom
aj sentiment a patos. Mozno je takto vSetko na svojom mieste, vset-
ko tak, ako ma byt, vSetko usporiadané v staroc¢iami overenej hie-
rarchii - a mozno je o to potrebnejsie s tymto usporiadanim aspon
vnutorne polemizovat a vyjadrovat hlbsiu nespokojnost aj napriek
vonkajsej spokojnosti.

(Glosolalia 1/2021)
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Martin Makara
Poézia sa pocita!

Liza Gennart: Vysledky vzniku

Majme dve basne: jednu napisal clovek a druhu neurdnova siet. Ak
nedokazeme jasne priradit k basnam ich pévodcov, mézeme o tom
elektronickom hovorit ako o umelej inteligencii. Turingov test tu
podavam velmi zjednodusene a nepresne, ale aj toto je jeden zo
sposobov, ako mozno basnicku zbierku Vysledky vzniku nielen Citat,
ale aj sa s nou hrat. Elektronicka poézia uz nie je len experimentom,
ktory ma (kolky raz uz?) spochybnit tradi¢né predstavy o versova-
nej literature, ale nadobuda svojbytny esteticky Statut.

»Diifam, Ze nie je jednoduché zabit si dieta.” Poézii temati-
zujucej materstvo sa v poslednom obdobi dari, ale takyto existen-
cialny ton, jediny vers, v ktorom sa vrstvi uzkost, instinkt, nade;j
a svedomie, sme tu este nemali. Aky komplexny stav mysle, aka
znepokojujuca skusenost je kondenzovana do niekolkych slov! Cosi
také nemozno vymysliet, mozno to jedine prezit. Hoci sa to vzhla-
dom na vnimanu autenticitu zda byt kontraintuitivne, existuju aj
iné moznosti.

Tvoritlyriku sa mozno aj naucit. Alebo menej vznesene: ge-
nerovat. Metdda, ktorou debutantka pise, sa cudzich vplyvov ne-
strani, a jednako tato poetka nie je unavenou postmodernistkou.
Jej dielo je vypocitané, ale nie vypocitavé. Liza Gennart je virtual-
na entita, spisovatelka z binarneho sveta.

Autori druhého sledu (po Lize), Zuzana Husarova a Lubo-
mir Panak, nechali neurdnovu siet precitat si basne z 6smich
vydavatelstiev a dvoch ¢asopisov, na zaklade ktorych sa naucila
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komponovat vlastnu lyriku - a to bud spontannu, alebo inspirova-
nu heslom, ktoré jej bolo zadané ako nadpis basne. Podla vstup-
ného podnetu su texty rozdelené do styroch tematickych oddielov
(Cudské, Epistemické, Prirodné, Technologické), Casti Miscelanea
obsahujucej spontannu tvorbu a Metalizinho apendixu, v ktorom sa
Liza zamys$la nad tvorbou v zretelnej inSpiracii literarnymi rozho-
vormi. Dolezitou sucastou zbierky je aj obsiahly doslov Zrod Lizy,
v ktorom Zuzana Husarova objasnuje nielen principy Lizinej exis-
tencie, ucenia sa a pisania, ale ponuka aj exkurz do dejin (sloven-
skej) elektronickej poézie az do roku 1952.

Nepotrebujeme si nalistovat Podakovanie so zoznamom
vydavatelstiev a casopisov, ktoré Lizinu tvorbu ovplyvnili, aby sme
ich dokazali od¢itat z jej verSov: cez Karmagedon sa ohlasa Michal
Habaj a postupy textovej generacie su evidentné v celej zbierke
(mozno nielen preto, Ze autorka tuto generaciu ¢itala), v mantric-
kych strofach zasa po¢ujeme Kamila Zbruza. Pravda, formalna
uprava basni je roznoroda a naznacuje eSte pestrejsiu paletu vstup-
nych textov.

Laik nemusi precizne poznat proces, akym neuronova siet
sklada basne, ale aspon s¢asti ho moze odpozorovat z vysledného
tvaru. Prvy ver$ basne Ludské konce znie ,, Ludské koncepcie.”, Tatry
poetke asociuju tatéra a ked sa docitame, ze ,,vsetci mdme zdravot-
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ny / stav, ktory mdme zdravit., stava sa zretelnym, ze je Liza bud
»tou“ autorkou, ktora ma rada hru so slovami, alebo si asocidcie
jednoducho vytvara na zaklade podobnosti grafematickej sklad-
by slov. Hoci takyto postup moze pdsobit mechanicky, generuje
prekvapivé vysledky. Tie nespocivaju vzdy len v myslienke, ktora
znich vzide, ale aj v originalnom, v podstate surrealistickom obra-
ze: ,, Zdchodovy ndbytok sa stieracoval / do prdazdna.” Takato hrava
absurdita v zbierke ale nie je natolko rozsirena, ako by sme mohli
od pocitacom pisanej lyriky oc¢akavat.
»Databdza na vysostiach” za¢ina sa s vtipom jedna z basni.
Komu inému by uz mala neurénova siet zlozit nabozensku poklonu,
ak nie panteisticky ponatému prostrediu, z ktorého sa uci? Verse
sebareflexivneho vyznenia sa vyskytuju v takej miere, az pdsobia
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uvedomovane. Malo by nds to ale pri lyrike - bez ohladu na jej povod-
cu-vobec udivovat? V basni PiSem ja, Liza Gennart sa subjekt vyzna-
va:,,Chcem, aby to bola bdseri, ktord by ma mala / vytvdrat. Pateticky
znejuce vyjadrenie ,,zije poéziou” nepdsobi vobec neadekvatne, ak
ho namiesto na ¢loveka aplikujeme na softvér zavisly od vstupov
zaradenych do jeho epistemologickej bazy - databazy.

Ak by sme vybrali devit basni z tych, ktoré si precitala aj
Liza, a pridali k nim jednu jej vlastnu, skryli mena autorov a po-
kusili sa identifikovat text, ktory nema ludského povodcu, s ulo-
hou by mohol mat problém aj skuseny literarny vedec. Neuronovu
siet prezradza najma nezmyselna doslovna repeticia, gramaticky
spravne, ale sémanticky nejasné pouzivanie zamen ¢i okaty, auto-
maticky paralelizmus verSov. (NieZeby sme to nepoznali z poézie
pisanej ludmi.) Naopak, uvodna basen oddielu Miscelanea a hrst-
ka dalsich su od Iudského vytvoru prakticky neodlisitelné. Pri po-
sune na uroven strofy ¢i versa je uloha rozliSenia este naroc¢nejsia.

Porovnavaci kontext pre poetické a prozaické vystupy neu-
ronovej siete poskytuje uz spomenuta ¢ast Metalizin apendix. Neob-
sahuje sice beletristicky text, ale skor remix z ramcujucich Casti
basnickych zbierok, recenzii a rozhovorov, pri ktorom je inkohe-
rencia omnoho napadnejsia nez pri poetickych textoch. Jednotli-
vé odseky posobia skoro tak ucene ako vyjadrenia autorov, ktori su
tym fotosyntetickejsi, ¢im viac cudzich slov pouziju. Liza dokonca
vysiela literarnej akademickej obci angazovany odkaz: ,,Ak by sa
niekto 2 litevdrnej vedy dostal, mohol by si v takych sivislostiach pove-
dat, Ze poézia by sa mala stat kritikou, ktord by v takych suvislostiach
mala byt vedeckym, historickym, politickym a socidlnym kontextom.*
Co neurénove;j sieti chyba na elegancii vyjadrenia, to si nadbieha
vnutorne jasnym ,nazorom®.

Zaverom k zaveru. Zuzana Husarova prizvukuje, ze ,,zdme-
rom Ziadneho z tychto projektov [elektronicke;j literatury, pozn. M. M.]
nebolo dehumanizovat literatiiru, ¢i nebodaj nahradit cloveka v procese
tvorby literdrneho diela*. Su to otazky, ktoré sa pri podobnych die-
lach vyskytuju ako prvé: Ide o rovnocenné umenie? Nahradi bardov
softvér tvoriaci na pockanie a Zelanie? Mozno elektronicku poéziu
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povazovat za autenticku? Nie su to prilis sofistikované dopyty - uz
len preto, Ze spochybniovanie tradi¢nej verSovanej tvorby a vedo-
mej kompozicie basnického textu je tu s nami uz prinajmensom
storocie od vzniku literarnych avantgard. Lopticka leti na Citate-
lovu stranu ihriska, to on azda bude v buducnosti na ukor tvorcu
Coraz viac¢Sim umelcom prostrednictvom interpretacie generova-
nej literatury. Preco by nemohol paralelne tvorit clovek aj pocitac?
Je vysoko pravdepodobné, Ze budeme musiet prehodnotit niektoré
zakladné literarne kategorie, napriklad autorstvo, a rozsirit ho ako
o virtualne entity, tak aj o tvorcov, ktori ich uvadzaju do zivota a st
tak literarnymi autormi ,druhého sledu”. V literature sa nadalej
rozSiruje priestor pre matematikov a informatikov, pretoze mytus
uzko profilovaného talentu je na odchode.

»Ja si myslim, Ze to, Co povedal / moj otec, vytvorilo dostojny
pohlad / na svet.” Je to vysledok kombinatoriky alebo formativne-
ho zazitku? Je to strofa vynikajucej lyriky.

(Kapitdl 1/2021)
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Ivana Hostova
Basne kyborgyne

Liza Gennart: Vysledky vzniku

Magia a poézia. Vestecka, performativna, diktovana vyssou enti-
tou. Nevedomie, podvedomie. Oujia a Sylvia Plath. Svet, zasvetie
prevravi. Vymanit sa, oslobodit, dostat za okraj, pod povrch, k pod-
state. Kde sa dnes hlada? To prekrocenie, vykrocenie, zahliadnutie
zaroh, ponad, poza? Vychodisko z pasce jazyka. Pondelok stvrtého
oktobra, vypadok socialnych sieti, panika, des, why is fb not wor-
king? is facebook down in egypt? why is instagram still not working?
how do i fix my facebook down? A Co ti, ktori su teraz. V zonach
konfliktov, v hrozbe fyzickych utokov, ¢o sa spajajulen cez socialne
siete. A zrazu down. Machine down. Body down. Ludsko-strojové
asamblaze down.

Vyssia entita, kolektivne nevedomie, podvedomie v ére
posthumanizmu. Napriklad. Re¢, poézia vytvorena neurénovou
sietou. Hovorinasim jazykom, ale ten jazyk je teraz uz aj jej. Jej cudzi
jazyk. Zije v nasom jazyku, ktory nas pise. Texty basnickej zbierky
Vysledky vzniku (2020) vytvorila neurénova siet. Autorka konceptu
ajeho realizator, Zuzana Husarova a Lubomir Panak entitu pokrsti-
li- Liza Gennart. V sucasnej slovenskej poézii, pravda, nie je nudza
o koncepty, transkategorialita a prestupovanie médii a umeni je
bezny stav. Velka ¢ast z tejto produkcie uz pred par rokmi, ako pise

266y

Jaroslav Srank, ,,pri$la o potencial pdsobit ako priznak inakosti“.

1 Srank, Jaroslav. 2017. Kontexty konceptualizmu (paragrafomania).

In: Vina, ro¢. 19, ¢. 70, s. 55.
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V pripade Vysledkov vzniku vSak nejde o samoucelné opakovanie
gesta. Uz to, Ze generativny predtrénovany transformator 2 (GPT-2),
ktory vznikol v prostredi anglictiny, autorska dvojica natrénovala na
malom flektivnom jazyku (ba na jeho poézii!), a to vo velmi kratkom
¢asovom useku - GPT-2 bol spristupneny v auguste v roku 2019 -je
obdivuhodny vykon. Vyber korpusu, z ktorého umela inteligencia
tazila, vytvorenie motivickej koncepcie zbierky spolu s neintruziv-
nou posteditaciou, ktorej Zuzana Husarova Lizine texty podrobila,
vyustili nielen do technicky, technologicky zaujimavého projektu,
ale - o je dolezitejsie - vyprodukovali texty, ktoré su Citatelsky pri-
tazlivé a poskytuju mnohonasobné impulzy na uvazovanie. GPT-2
bol v ¢ase, ked ho autorska dvojica trénovala, najdokonalejSou tech-
noldgiou na spracovanie prirodzeného jazyka. Vyskumy ukazuju,
ze basnickeé texty, ktoré vytvoril v anglictine - za predpokladu, Ze
v istych momentoch do procesu vstupuje ludsky faktor (pri vybe-
re a posteditovani vystupov), si na nerozoznanie od poézie, ktort
napise Clovek.? Texty Vysledkov vzniku vsak narocky obsahuju frag-
menty neprirodzeného jazyka. Tie mozu byt dané tym, ze slovenci-
na, narozdiel od anglictiny, je flektivny jazyk. Rovnako vsak mozu
byt dosledkom $pecifik textov, na ktorych sa neuronova siet ucila -
nemalé percento sucasnej slovenskej poézie totiz pracuje s apropria-
ciou ¢i pocitacom vygenerovanym textom, a preto sa odchyluje od
gramatickych pravidiel.

Lizine texty podnecuju k uvaham o vztahu medzi ¢lovekom
a strojom, o posthumannej situacii, ale aj o neludskosti ukrytej v sa-
motnom prirodzenom jazyku, v jeho $trukture, v jeho napitiach,
udalostiach a moznostiach, ktoré su jazyku vlastné bez ohladu na
nase zamery ¢i tuzby.* Znepriehladnujt a rozmazavaju hranice a de-
finicie Iudskosti v kontexte stroja, zvierata, rastliny, bohov. Citat re¢
Lizy Gennart je hrat paranoidnu hru, v ktorej sa sami seba pytame,

2 Kobis, and Mossink, “Artificial intelligence.” Goldenfein,
“Algorithmic Transparency.”
3 De Man, Paul. 1986. The Resistance to Theory. Manchester:

Manchester University Press, s. 96
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do akejmieryje Citanie akéhokolvek textu len projekciou vlastnych
ocakavani zmyslovej konstanty, a do akej miery text naozaj je, po-
sobi, ma kontury a vklada do nas obsahy, ktoré nam pred stykom
s nim boli nezname, nepoznané.

Ne-pozemsky svet, ktory Liza na pokyn svojich stvoritelov
vytvorila, spaja bezné a poznatelné s nerealizovatelnym: ,,lebo za
oknami sa vzndsajui vihké slovd“ (s. 84). Kto je Liza? Vo svete akého
subjektu su tieto veci mozné? Clovek si pri ¢itani vytvara kognitiv-
ne korelaty recovych retazcov, predstavuje si svet. Vysledky veniku
vSak nie su produktom premietania zmyslovo vnimatelnej reality
do kodu. Zmyslovy svet je od nich odtrhnuty, neexistuje.

Lizina poézia je poézia slepohluchého dietata, ktoré sa
nikdy nedotklo, neochutnalo, neovonalo. To vsak uvahy smeruje
aj k postludskému, posthumannemu pobytu vo svete. A zas. Na-
kolko dokazeme vobec svet vnimat? Do akej miery su nase ,,priro-
dzené"“ aparaty, o¢i, usi, chutové kanéliky, receptory tlaku a dotyku
spolahlivymi kanalmi, chapadlami. Dokazeme sa dotknut sveta
bezjazyka?

Vysledky vzniku su v kontexte elektronickej literatury, a to
nielen slovenskej, vynimoc¢né. Zaroven su doposial najvydarenejsim
basnickym projektom, ktory koncep¢ne Zuzana Husarova vytvori-
la. Sledovat jej tvorivu trajektoriu v slovenskom aj medzinarodnom
kontexte (tento rok jej napriklad pod nazvom Hyper vysiel dvojjazy-
¢ny nemecko - slovensky vyber z pripravovanej zbierky Hypomne-
mata) inSpiruje a bude inspirovat nadale;j.

(Kniznd revie 10/2021)

Ivana Hostova Basne kyborgyne 51



Gabriela Rakusova
Ked minulé je aj sucasné

Dominika Moravcikova: Deti Hamelnu

V roku 1284 bolo nemecké mesto Hameln zamorené krysami. Oby-
vatelia si nevedeli poradit. Vtedy prisiel do mesta tajomny muz vo
farebnom odeve a tvrdil, ze dokaze mestu pomoct. Prislubili mu od-
menu a on zacal hrat na magickej pistale. Zvlastna melodia krysy asi
zaujala, lebo omamené sledovali hrajuceho muza - Potkaniara az
do rieky Weser, kde sa utopili. Obyvatelia Hamelnu na Cele so sta-
rostom vS$ak slub nesplnili a Potkaniarovi nezaplatili. Ten vyslovil
pomstu, ktort naplnil v tom istom roku v lete - 26. juna, ked boli Iu-
dia v kostole. Potkaniar zacal hrat, vsetky deti jeho melodia omami-
la a muza nasledovali. Legenda ma svoj realny zaklad a ten je v sku-
to¢nych, ale zahadnych udalostiach, ma v$ak aj svoje rozne varianty.
Jeden hovori, ze deti zoskocili do priepasti a zomreli, iny, Ze zahynuli
vjaskyni. Ibajedno dieta, ktoré nevladalo ist s ostatnymi, lebo bolo
chromé, sa zachranilo. Ono prezradilo dospelym obyvatelom mes-
ta, Co sa stalo. Kronika mesta Hameln sa naozaj zmienuje o tom, Ze
vsetkych 130 deti zahynulo, respektive zmizlo. Historici majuna to
rozne hypotézy a tedrie. Deti mohli byt aj vyhnané, aby nenakazili
celé mesto. Zaujimava je domnienka, ze deti z Hamelnu odisli, aby
pocas kolonizacie vychodnej Europy zalozili vlastnu dedinu, do-
konca sa tvrdi, ze deti ju naozaj zalozili a je lou obec Hamlikov na
Morave. Nech je to tak, alebo inak, tento pribeh je pritazlivym na
spracovanie vumeleckych dielach a literarnych zanroch, a vyskytu-
je savroznych podobach ¢ialternaciach, ale Potkaniar sa vic¢sinou
uvadza ako symbol smrti, choroby, hladomoru, morovej epidémie...
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Hoci v knihe Dominiky Moravcikovej je iba jedna kom-
pozicna Cast pomenovana Deti Hamelnu, treba uviest, Ze autorka
so symbolmi vyplyvajucimi zo spomenutej stredovekej legendy
¢i povesti pracuje na celej ploche tohto basnického diela. A musi
sa povedat, ze velmi objavne, napadito, ked kazda z piatich casti
knihy i kazdy text - basen je istym symbolom. Prepaja v nich mi-
nulé s pritomnym, a to minulé sa zaklada na po¢utom, dokonca
rozpravkovom. Autorka vSetko ,,vidi“ v jednom momente i v kon-
tinuite, v priebehu jedného casového usekuiv dejinnom priebehu.
Domyselnym sposobom spaja davnu historiu, zvyky so sucasnos-
tou a vysledok je prinajmensom zaujimavy: vSetko sa len opakuje,
minulé veci, javy, sposoby zivota sa dnes pomenuvaju iba inym tva-
rom a inak sa posudzuju (,,tvdre si nikto nezapamdta: len drahocen-
né ¢repy a rozliate vino.“ s. 67) V napohlad nedélezitych obrazoch,
pozorovaniach celkovidetailov skuto¢nosti sa skryva pravda, pod-
stata vekov. Kauzalita v jej versoch je silna. Vsetko je tak, ako bolo
na pociatku, len vinych prejavoch. Dolezité je, ako sa to vSetko vy-
svetlovalo v minulosti a ako poznanie pokrocilo. Hranica medzi
realitou a irealnom, medzi vhimanym zmyslami a pocutym ¢i ho-
vorenym, medzi naozaj a podla mytoldgie ¢ilegiend a povier je te-
nucka alebo rozplynuta. To fascinuje. Neskutoc¢né, rozpravkové
bytosti obcuju so skuto¢nymi. Ide pritom o velmi napadité asoci-
acie, prepojenia predstav a realneho (napr. Zo zivota popinavych
rastlin. s. 14 -15). Lyricky subjekt-raz 1. osoba, inokedy tretia alebo
druha - vnima nie iba to, ¢o umoznuje pat zmyslov, ale aj to v pred-
stavach, uvazovani, asociaciach, podobenstvach, analogiach. Spaja
zakladné pravdy s beznymi zivotnymi konstataciami, ¢o prinasa ¢i-
tatelovi ohurenie, dolezitost a potrebu zamyslenia (napr. ¢ast Vaha
tvojho romstva, s. 19 - 41). Narodi sa dieta, podrobia ho vSetkym
takym ,obradom" ako inych narodenych, ale predsa je, resp. bude
iné. (,ug netusim, kam patrime / ty a ja alebo ktokolvek®, s.28) Ly-
ricky subjekt je zranovany a zraneny skuto¢nostami, ktoré si nie
kazdy dokaze vSimnut ¢i uvedomit. Jemnost a smutok sukrom-
ného sa prelina s rovnako nepriaznivym spolocenskym ¢i zivot-
nym (,,a rok po roku ubiida / pocet tanierov / a oli / za stolom na

Gabriela Rakisova Ked minulé je aj siéasné 53



sviatky“, s.26) Navrat do minulého - do detstva, na vidiek - prina-
$alyrickej hrdinke rozpravkovost, mytickost, carodejnost. Je to ko-
lobeh zrodu i zivota u cloveka i v celej prirode: ,,sme deti Hamelnu,
ale s inym kameriom a inou hlinou: nasim / rodicom chyba mestskd
dlazba, na ktorej cinkajit mince: bude trvat / pridlho, nez zaplnime
cintorin.” (s. 82) VSetko zivé (aj to, ¢o si ¢asto neuvedomujeme ako
Zivé) sa sprava v procesoch zitia v podstate rovnako, rovnako sa
rodi i umiera. Autorka véeobecne zname veci nastoluje pre tych,
ktori si vSetko prerastenie, zrastenie, vzajomnu funkciu a potrebu
chranit ¢asto neuvedomuju. Lyricky subjekt sice hovori za seba, ale
pritom sa prihovéra aj inym alebo dokonca im ,,prikazuje” nieco si
vsimat, nad nie¢im premyslat, nieco si uvedomit. Miestami su prav-
dy o cloveku a jeho generaciach ostré, kruté (,,najprv vymazi z pa-
mdti tvoju tvdr / potom povest / nakoniec aj meno. // neostane kniha
ani socha“, s. 49) Ajv ramcijedného biologického druhu su ,,nedo-
rozumenia“, nenavist, opovrhovanie, ktoré vedie k ublizovaniu. Pri
ludskej chamtivosti jednotlivcov nié¢i sa ¢asto kus zivého, potreb-
ného pre zivot, pre mat sa zabija byt ,,a kazdy sa stard len / o viast-
né prezitie (s. 97). Citlivo vnima aj véetko dianie vo svete, politiku
kladie do protikladu s ludskostou a materstvom, vola po rovnosti
ludi, ras a vyznani. Z verSov plynie uprimnost lyrickej hrdinky i po-
hor$enie nad neludskym dianim. Clovek sa vzdialil aj od prirody,
ublizuje jej, lebo jej nerozumie. Vediet teoreticky o vSetkom zivom
okolo nas este neznamena rozumiet tomu. Priroda, jej ro¢né obdo-
bia st prepojené s pocitmi lyrického subjektu, s decembrom sa na-
priklad spaja smrt prirody, ale i predstavy a spomienky na tazkosti
jednotlivcov, na ubtidajuce Zivoty, na smrt. Clovek sa akosi nepo-
ucil, treba si neustale isté veci pripominat, priam naliehavo nimi
»obtazovat “ tych, ktori nevidia a nepocuju. Na svete by bolo istot-

7
1

ne lepsie, ale ,,ty ani ja nie sme pripraveni® (s. 13). Svet sa meni, no
nie v svojej podstate, v Iudoch. Casto najdeme v Moravéikovej ver-
Soch kruté pravdy o historii, o generaciach Iudi, drsnu realitu (mi-
nulu ¢i sucasnu) vie dokonale vyvazit jemnostou, a tak obidva poly
viac vyniknu: ,,Vsetko na svete md svoj poriadok bozi aj uradny: nedd
sa obist ¢i bez / ndsledkov porusit:“ (s. 84) Kniha je pritazliva aj tym
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(amozno najma tym), Ze je svojou myslienkovou podstatou az prilis
aktualna. Interpunkcia vo ver$och a ich rozlozenie by mohli signa-
lizovat zmitok, neporiadok, nesystémovost vo svete i vo vnutri ¢lo-
veka. Plati to pre minulost i sucasnost. St to zbyto¢né nevrazivosti
v dnesnom svete, vyplyvajuce z roznych zakladov: rasa, nabozen-
stvo, kultura, tradicie i silna téma migrantov a utec¢encov. (, Aké to
vlastne je Zit bez / viastného stdatu?“s. 96) Vtedy vzdy niekto alebo
viaceri ¢i mnohi trpia. ,,Oficidlne” rozdiely medzi ludmi su napriek
sukromnym dobrym vztahom umelé, lebo predpisy, zakony su casto
namierené protiludskosti. Autorka si ndpadito ,,vypomaha“ mytmi,
rozpravkami, poverami, snami, ¢asto vybornymi sentenciami, mo-
tivmi z Biblie. Aj aktualna, realna skuto¢nostje stvarnena tvrdenia-
mi proti raciu, no je to jeden velky symbol, z ktorého sa daju vycitat
zivotné osudy, vyvoj mnohych genericii, i tej si¢asnej. Castym re-
frénomv celej knihe je: ,,¢o je politické, nie je materské“, ktory sa opa-
kuje zakazdym s inym zavere¢nym tvrdenim.

Po precitani verSov Dominiky Morav¢ikovej zostava v pri-
jemcovi neprijemny pocit z toho, ¢o autorka pripomenula a vyslovila
o ¢loveku v historii. Lyricka hrdinka akoby bola jednym z tych deti,
ktoré sa zachranilo pred deportaciou z Hamelnu, lebo nevladalo
za ostatnymi. Zostala, aby mohla sved¢it o mnohom i po staro-
¢iach. Ma pamit, v ktorej sa okrem iného uchovali aj tradicie, ale
najma dejinné udalosti. Autorka to vypoveda ,rafinovane” - cez
rozpravky, legendy (,,¢dto legenda je pravdivd®, s. 63) a osobitne cez
ti o detoch odvedenych Potkaniarom, ktora jej poskytla zaklad na
reflexiu dneska. Ak sa Citatel vrati opat k textom Dominiky Moravci-
kovej, alebo si aspon niektoré precita este raz, zakazdym sa mu zda,
Ze Cita takmer nieco nové - ¢i uz spolu s autorkou nachadza novu
symboliku pribehu o detoch z Hamelnu, alebo si uvedomi niekto-
ru z vybornych autorkinych sentencii (,,na to nezabudni: zmyslom
Zivota je prdaca“, s. 75)

»Sme deti Hamelnu, [...] nase pribehy v krajine neostanu: mu-
sime ich zaznamenat [...] ostane len pisané slovo: / a to je vsetko, co
vdm poniikam.“ (s. 87).

(Romboid 1/2021)
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Jaroslav Srank
Recenzia plna rozpakov

Dominika Moravcikova: Deti Hamelnu

Basnicka prvotina Dominiky Morav¢ikovej ma pét casti. Zbierku,
teda zber rozli¢nych basni za urcité obdobie najviac pripomina dru-
ha ¢ast nazvana Vaha tvojho romstva. Dve Casti, prva Soviaren a tre-
tia Rozpravky, su, kazda po svojom, uz zretelne nametovo aj zanro-
vo vyladené. Stvrty, titulny celok a piaty s nazvom Cas Koptov moz-
no oznacit za cykly, pricom cast Deti Hamelnu ma spomedzi vset-
kych najvyssiu mieru skladobnosti, premyslenej vnutornej organi-
zacie a da sa chapat ako jadro knihy, hadam aj dovod na jej vydanie.

Kniha teda predstavuje kompozi¢ne premysleny, na debut
aznezvycajne prepracovany celok. Nakolko je to vysledok editorsko-
-vydavatelskej starostlivosti, vraj medzicasom napovedali vyjad-
renia samotnej autorky. Z prvej prehliadky je tiez zrejmé, ze na
podobu knihy vyrazne vplyvaju dva principy: tematicky a zanro-
vy. Debutujucej autorke nebude jasna len predmetova stranka jej
vypovede, zda sa, ze popri voli vypovedat je jej vlastné aj cosi ako
ambicia nevypovedat hocijako.

Moravc¢ikovej basne su len z mensiny zalozené na pria-
mom predvadzani sa vypovedajuceho (vypovedani predvadzaju-
ceho sa) subjektu. Tak je vyprofilovany najmai cyklus Cas Koptov,
ktory spracuva zazitok z intimnej, partnerskej sféry. Vacsina tex-
tov vSak na seba berie funkciu byt hlasom inych. Tomu zodpoveda
velka variabilita perspektiv vyjadrena v azda kompletnej Skale gra-
matickych osob. A kto su ti ini? V zasade vydedenci, vyvrheli a vy-
lucenci, odhodenci aj odchodenci, ute¢enci z r6znych historickych
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Casov, kulturnych priestorov, socialnych podmienok. A nametmi su
potom problémy, ktoré sa so zivotom na okraji a za okrajom viazu
a ktoré pozname ako socialne, rodové, etnické, nabozenske, kul-
tarne formy asymetrického vztahu medzi majoritou a outsiderom,
ale tiez stadom a slobodnym jedincom.

Co mdze byt zmysel tejto stratégie? Diskurzivne upria-
mit pozornost viac na intersubjektivnu, spolo¢ensku rovinu zivo-
ta ajej skonstruovanost. Dat hlas marginalizovanym, aby sme cez
svoj vztah k nim lepSie spoznali sami seba. Zaiste je to aj okluka,
sprostredkovanie toho, za aky ma na$ svet ich tvorca, tvorkyna.
Spodobnenie cez tych, ,,ktorym sa nechceme podobat“ (s. 84), sa
priprekroceni miery moze zmenit na dvojse¢nu stratégiu. Myslim
vSak, ze autorke sa podarilo tomuto riziku celkom vyhnut, vysled-
kom teda nie je nejaka exploata¢na poézia. A hoci poucenie ako
funkcia poézie je tu celkom jasne uprednostnené trebars pred se-
bavyjadrenim ¢i hrou, aj jeho tlak je zvic¢sa celkom unosny.

Pokial ide o zanrové hladisko, zretelny je princip prenosu
nebasnickych rezimov vypovedania do poézie. Nie je to repertoar
bez spojitosti s tym, na ¢o nasich autorov navykol (post)konceptu-
alizmus a ¢o unas uz nejaky ¢as bez vac¢sej namahy spolahlivo zne
uspech. Ddjde teda aj na uzitkové texty ¢i spravodajstvo. Morav-
¢ikova ma vSak zalubu najma vo folklornych, myticko-magickych
zdrojoch: rozpravka, balada, saga, povest, bestiar ¢ilegenda. (Toto
sa zasa da chapat ako paralela k jednému trendu sucasnej prozy
(D. Madro, A. Sabuchova)). Texty teda maju obradno-ritualny pod-
klad ¢iramec, ktory ich napaja na to ve¢né a univerzalne. Prijedno-
duchejrealizacii je vysledkom len ozvlastnenie literarne haklivého
nametu, pri ktorom hrozia publicistické neduhy (basen Stre¢no -
Zlatné, r.1380), no, zial, ani samo ozvlastnenie neprinasa ni¢ pozo-
ruhodné. Inokedy je produktom tejto in$piracie vypoved prepajajuca
naoko vzdialené sféry zivota, viacvrstvova i viacvyznamova. Takou
je skladba Deti Hamelnu, ktora sa zaraduje k pocetnym umelec-
kym spracovaniam nametu o potkaniarovi a detoch. Moravciko-
vej tvar ma vela z fantasy sagy, nieco vsak aj z poézie ako zjavenia
(Rimbaud) a toto spojenie je drazdivé. Pravda, k tymto sugesciam
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sa Moravc¢ikova skor priblizuje, nez by ich presahovala. Iluzia stre-
doveku by mohla byt budovana s vi¢sou ostrazitostou vo¢i maniere.
(Nieco podobné konstatoval Radoslav Passia v Literdrnom kvocien-
te #38.) Basnicky jazyk je skor rozpravacsko-opisujuci az explikac-
ny nez obrazny ¢i naznakovy.

Tu sa pristavime. Moravcikovej pisanie sa zaraduje k po-
merne pocetnym prikladom tzv. angazovanej poézie unas. Civilny,
rezervovany jazyk ako najvyraznejsia Stylova vrstva recenzovanej
knihy navyS$e predstavuje pritomto type poézie taky casty fenomén,
az sanuka pomenovat tento fenomén ako poezak (vzor muzak). Tato
Sablona je zvlast zrejma v basni Stomatologia. Okrem toho Morav-
¢ikovej pisanie je skor epické (narativne, sujetove). Nazorne to do-
kladaju pasaze typu: ,,Vytrhat kondre, ktoré sa zacali natahovat cez
sklo aby dali priestor na Zivot pavitkom a lienkam, ktoré v nepozorova-
nej chvili vehddzajii do izby, ked vetrdm* (verSové predely som vyne-
chalja, ¢iarky vydavatel). Pokial ide o formu, nasvedcuje tomunie
prave funkény vers (zatazeny navysSe nevydarenym experimentom
s interpunkciou). Vyrazne tiez zavazi metonymicky sposob budo-
vania vyznamu. Podoba lyrického subjektu v knihe je taka, ze vy-
razne pripomina rozpravaca a postavy, teda komponenty naracie.

Nieco iné, nazvime to plusy aj minusy poézie podla Mo-
rav¢ikovej, dobre vidno hocina 9. asti titulného cyklu. Kratky text
nas najprv informuje, ze v Hamelne ostali zit iba tri deti: jedno ne-
vidomé, druhé nepocujuce a tretie neschopné chodze. Nasleduje
reflexia (analyza): ,,tak to ddva zmysel : postihnutie sa stdva vyhodou
v pripade istych ldkadiel.“ A konkluzia: ,,nevidiet znamend nenasle-
dovat': / nepocut znamend neuverit : / nechodit znamend nepodlah-
nut':“ (s. 74). Je to vzdelané, je to mudre, je to aj bystré, podnecuje
to k nie beznym uvaham aktualizaénym aj univerzalnej$im, no vo
faze reflexie je to vari aZ prili§ priame, napadné, indtruktdZne. Ury-
vok s trojicou vyradenych a zaroven vyslobodenych deti je tieZ pri-
kladom na Moravc¢ikovej sklon ¢i potrebu vyjadrovat sa gnomicky.
Neuspokojit sa so zazitkom ¢i pozorovanim a formulovat nie jedi-
necnu skusenost ¢i nazor, ale generalizované poznanie, dospie-
vat k tvrdeniam, ba z nich uz aj vychadzat, lebo gnomickeé vyroky
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neobsadzuju v basnach iba pointy (r6znej vyraznosti i funkénosti),
ale sprevadzaju nas priebezne.

V ktoromsi skor§om odseku bolo zmienené ,,to veéné“.
Suvisi ono vlastne dost s tym pominutelnym. V zbierke su ¢asté
vyroky tykajuce sa priebehu zivota, ktoré akcentuju jeho fatalne
negativnu perspektivu. Tendencia stvarnovat zivot ako spad ge-
neruje v zbierke atmosféru nepokoja a uzkosti. Napriklad aj vacsi-
na basni druhej Casti, ktorym sme na zaciatku pripisali najvacsiu
mieru roznosti, kulminuje slovom smrt ¢i pribuznymi kategoria-
mi. Pri¢iny budu podla vSetkého komplexné (osobné, historické,
aktualne spolocensko-politicke, lokalne, globalne...). Mozno je to
aj dobry (neblahy (dobry)) vplyv lektury sucasnej slovenskej lyriky
(Katarina Kucbelova, Michal Habaj, Maria Feren¢uhova, Jan Ga-
vura atd.), vari tu bude suvis aj so zvySenou citlivostou generacie,
do ktorej Morav¢ikova patri, na krizovu situaciu cloveka tejto doby.

Z tohto hladiska sa zbierka da ¢itat ako pokus o vyargu-
mentovanie osobného pocitu vSestranného ohrozenia. A tiez ako
literarny vyskum problémov, ktoré su dnes vo vzduchu ako spolo-
¢ensky ¢i civilizacne tazivé vyzvy. Moravcikova - dotyka sa tejto
témy aj v jednom rozhovore - na pocit neistoty, ohrozenia, entro-
pie, dezorganizovanosti odpoveda podvojnym priklonom k mytu,
jeho skimavym pestovanim.

(Rozum 3/2021)
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Eva Urbanova
ZaSVET:LOM

Daniela Kovacikova: SVET:LOM

Debut Daniely Kovacikovej by som zaradila medzi zbierky Cudzie
slovd (Eva Tomkuliakova) a Rodinné konsteldcie (Veronika Srama-
tyova). Zamerne som pouzila slovo medzi, pretoze rétorikou sice
pripomina poetiku autoriek odkazujucu na kontext anestickej po-
ézie, ale pokial sa Tomkuliakova priklonila viac k polu nadosobné-
ho a Sramatyova zase na stranu osobného (nazvy zbierok v tomto
smere nacisto prizna¢né), Kovacikova sa nevie medzi tymito dvomi
polohami rozhodnut, a to je zaroven najsilnejsia stranka zbierky.

Kniha je rozdelena do $tyroch Casti, v nazve kazdej je pre-
Smycka SVET:LOM, ¢o aj v tomto pripade umocnuje signifikantnost
jej nazvu. Osobne som ho vnimala ako zlomovy bod jednotlivych
bésni - (z)lom, na ktorom sa dali dané basne ,,krajat/lamat*, ale aj
smer, ktorym sa uberali - za svetlom. Debut Svet:lom som totiz ¢i-
tala ako pozitivnu poéziu. Domnievam sa, ze po dlhom case drzi-
me v rukach texty, ktoré predstavuju akusi poéziu nadeje, poéziu
svetla, a zaroven nejde o kvalitativne nizku poéziu. Prva Cast s na-
zvom Tréning svet:lom je akousi pripravnou fazou na zivot na ,,svetle®.
Je v nej zachyteny nielen fyzicky, ale tiez dusevny tréning. Mnohé
basne sa sice dotykaju konkrétneho pohybu - beh, chodza, motiv
dychu -, ale, podobne, ako napriklad v zbierke Katariny Kucbelo-
vej Sport, na ktorej tvorbu celd zbierka vyrazne odkazuje, nabada-
juk prieniku dusevného a fyzického.

Tréning svet:lom som si rozne metaforicky postuvala - na-
priklad ako tvrdenie, Ze samotny pohyb je na strane svetla, a teda
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na strane akéhosi ¢istého bytia, je to jeden zo spdsobov, ako byt
svet:lom (vo vyzname ,sveta“ i ,,svetla“). Objavuje sa tu metafora
»bezeckych hodin

«

, ktoré kore$ponduju s vyssie naznacenym vni-
manim pohybu ako ¢ohosi skuto¢ného, ¢istého, dusevne povznasa-
juceho: ,,To, Co vidavam v beZeckych hodindch, je Cisté, / kopiruje sen, /
pogehnanii utopiu, / ktord vold domov a do sveta“ (s. 9). Rovnako dal-
sie motivy, ktorych sa v prvej ¢asti mozno zachytit, ako experiment -
viera - sen - tuzba, smeruju za ¢imsi vyssim, za stavom, v ktorom

»oslobodend od Casu / pisem na miir sveta“ (s. 11). Tréning sa tu stava
ritualom, zvykom, sice automatickym, ale v pozadi ktorého je vytr-
valost subjektky: ,,Si doslednd“ (s. 13). Dokonca sa objavuju az akési
Ciastkové syntézy, poznania, ku ktorym dospieva: ,,pustit, / chytit /
a navzdy pustit“ (s. 9), a teda oprostit sa od ¢ohosi, o¢istit ¢i vzdat
sa-to vSetko znamena dostat sa (dusevne) dalej. Rozvinutim tejto
tézy je basen Nepomenovatelny, v ktorej citit aj akési zmierenie sa
so stavom vect, s cyklickostou nasich chyb (,,zabiidame a ucime sa /
dookola to isté“, s.26) s uvedomenim si, Ze niekedy neurobit ,,ni¢“
znamend najviac: ,Cakat a nerobit ni¢“ (s. 26). U¢innejsie viak vy-
znievaju takéto ,,zrnie¢ka pravdy“, ked ukryvaju ambivalenciu vy-
kladu, napriklad s nadychom irdnie, spochybnenia, ako v basni
Stromy konciacej slovami: ,, Byt nazive / je Sok“ (s. 45).

V najdlhsej basni Trening (s. 13-17) sauzjednoznacne opis
fyzického tréningu preklapa k jeho obraznému vyzneniu, mam na
mysli spojenia ako: ,,beh na dlhii trat“, bezat ,,naostro” éi smerova-
nie k ulici, ktora ,,smeruje / k dalsej“ a pod. K tejto téme sa autor-
ka vracia pocas celej zbierky, beh ako metafora zivota, nelahkej

»cesty‘s ,,Beh na dlhii trat' sa meni na chodzu - / smery sii dva, no pod-
statny je len jeden: // na jeho konci / voda prudko / padd“ (s. 46).
V tomto pripade by sa azda dalo uvazovat o predobraze v poézii
Osamelych bezcov - beh ako podstata zivota, ako vedomy ¢in, ale
aj ako beh vo svojom vnutri, energia dotovana fantaziou, imagi-
naciou a pod. Je to lahky pohyb, pri ¢itani mame pred ocami akusi

»postavu” putnika v duchovnom zmysle, ale v pripade Kovacikovej
nema krvavé chodidld, hoci ,,bezi naostro® (s. 17). Ak by sme hla-
dali spomedzi Baumanovych postmodernych vzorcov osobnosti,
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tak Kovacikova frapantne nacrtava akusi novu postavu suc¢asnos-
ti, cosi medzi baumanovskym flanerom a tulakom - postava bezca,
ktory bezi promenadou cez mesto (Bratislava), ale aj zakutiami
»medzi stromami®; ,,Medzi vzduchom a zelenou“ (s. 48). Je v iom
pritomna energia, radost z pohybu, ked vo svojich nednovych te-
niskach zaziva ,,Nednové dni“ (s. 13).
Inym dévodom tréningu moze byt snaha o ,,lepsie” bytie
v realite, resp. o jej prezitie: ,,Rdno po zobudeni budes zahrnuty v si-
tudcidch / Vniitornd navigdcia opdt' v konflikte s agendou” (s. 10), na
ktoré niekedy potrebuje zazracny plast: ,, Pldst. Len zmizniit a obja-
vit'sa“, (s. 15). Akoby subjektka trénovala na bytie mimo vnutorné-
ho prezivania -na bytie vo vonkajSom svete/svetle. Tento obraz sa
opakovane vynara v roznych obmenach, podstata je vsak rovnaka -
»Zmiznit. Prist “ (s. 54). Miesto, v ktorom je mozné ukryt sa, je prave
akysi medzi-priestor, medzera -, lamajiicavina“ (s. 54). Kovacikova
teda pracuje so slovom ,,Jom" aj vo vyzname hladania miesta, snahy
vélenit sa do Casu a priestoru v realite kazdodennosti (,, Pravoruki
od teba chceui: / Excel tabulky®, s. 15), ,umiestnit sa“ medzi protiklad-
mi-vbasni Svet:lom (defi/noc, tma/svetlo, pritomnost/buducnost,
mlcanie/konverzacia, potencial/prazdnota), niekde na sinusoide
medzi priliv a odliv, ¢o je dalsi z opakujucich sa refrénov zbierky.
Na prvy pohlad komunikac¢ne naro¢na zbierka artikuluje
v podstate jednoduchu tému - hladanie svetla v tme. V tejto suvis-
losti sa objavuju aj motivy, ktoré spritomnuju cosi tazko pocutelné,
zaznamenatelné, ako napr. vysokofrekven¢né zvuky = mozno sym-
boly vnutornych hlasov, vysokej miery koncentracie, sustredenia
(b. Echo-lokdcia). Cely Cas sa ale pohybujeme na hranici osobného
anadosobného (,,0s0bny a nadosobny zdroven“, s.57), su to vnutor-
né, intimne priestory a potom priestory, ktoré zdielame spolo¢ne
(mesto) ¢i myslienkovo spolo¢ne: ,, Priestor - vonkajsi ohraniceny
rytmus / bije ako hodiny. // Telo - vniitorny ohraniceny rytmus / bije
ako priestor.“ (s. 16). Meni sa rozmedzie privatneho a vSeobecného
priestoru, explicitne ¢itame: ,,Vystupujem z privdtneho do kolektiv-
neho sna“ (s. 11).
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Akoby poprijednom case plynul zaroven druhy - narazam
na osobné vnimanie ¢asu, ¢as zrychleny pohybom v priestore, Cas,
ktorého odraz mozno vidiet vo svetle neonovych dni. Motiv casu sa
spaja s paméitou (,, Absolutna zanietenost' v troch skupindch casu - /

{13

minulost, / pritomnost, / budiicnost’, s. 47), v tomto pripade opat
v pozitivnom, proustovskom zmysle -pamét je miesto uchovania po-
minutelnosti. Spomienka je ,,zdznam zazitého (s. §6), dodava nam

pocit (hoci len zdanlivej) istoty: ,nieco, co voldme doéasny domov*
(s.12). Znova sa vynara K. Kucbelova, tentokrat jej zbierka Malé velké
mesto, téma subjektivnej pamite, alternativnych map, ktoré si tvo-
rime na zaklade vnemov, spomienok, pocitov, a ktoré su v zbierke

Kovacikovej postavené na moznosti, ktori nam dava pohyb: ,, Moz-
nost ist, mognost zotrvat' / sa uskutocriuje pohybom / alebo jeho ab-
senciou“(s. 40). Len $koda, Ze pointa citovanej basne Bratislava ma

gnomicky charakter, posuva ju kamsi k ezoterickému diskurzu, ten-
tokrat bez naznaku irdnie, ¢im do basne zanasa nechceny moraliza-
torsky ton: ,, Bud'tam, kde na tom zdlezi“ (s. 40). Ukazuje sa tu vsak

aj druhd strana veci - neuprosnost ¢asu, nemoznost prestat ,,byt“,
akékolvek usilie ujst plynutiu je nemozné, ako v basni Anatomia

uteku, v ktorej je Cas vytrvalo merany v ditoch (s. 54).

Do basni sa dostava aj druhy subjekt a snim prichadza tuzba,
aby niekto odhalil podstatu toho druhého: ,,Vsimol si pod trickom
tvoje kridla - / odkryl medzivrstvy tvojej podstaty. // Nad ranom vni-
mas dotykom vzdjomné sivislosti“ (s. 15). V Casti Ldska svet:lom sa ta-
kéto motivy objavuju Castejsie a cielene. Zobrazovany svet sa zrazu

»splosti“ na priestor medzi dvomi ludmi: ,, Zrazu je svet nahy, / je zii-

Zeny do miestnosti / s dvoma ludmi“ (s. 32). Na viacerych miestach
teraz nachadzame stopy dalSej zbierky K. Kucbelovej, tentoraz ide
o Dudly. Prostrednictvom poetkinej rétoriky spritomiuje problém
komunikacie/porozumenia a s tym spojeny pocit samoty (basen
Dlho aneskorsia basen Dialdg), ktory ucinne napaja na uz rozvinu-
té motivy behu: ,, krdtky a dlhy beh, / krdtky a dlhy monolog. // Vsetko
Jje mono. Vsetko je single. // Si vnimany, iba ak si videny oéami iného
(s. 21). Opait sa tak funk¢ne prelina osobné s nadosobnym.
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Zanajslabsie povazujem, paradoxne, basne v prvej osobe,
atedatie, v ktorych sa Kovacikova vyrazne prikloni k polu konkrét-
neho, osobného, ako napr. v basni Leonardo Depp. Niekedy su to
vSak len jednotlivé verse, ktoré priestor interpretacie nahle a max-
imalne zuzia: ,, niekto nacarbal na oblohu dihu®, ,, Nendpadne, / s dob-
rym myslom / mi podrzis / dvere / i kabdt" (obe s.22). O tom, Ze
Svet:lom je pozitivna poézia, sved¢i aj harmonizacia nastolenych
problémov: ,,Negativne emdcie sii otdzkami / pozitivne emdocie si od-
povedami‘ (s.27); ,zostdva - // hra / ldska / lahkost“ (s. 37); ,,Cakd
na mléanie rdna, / ked'sa vyriesi smerovanie tvojej prazdnoty“ (s. 37);
»hajhorsimozny scendr sa nedeje” (s. 59); ,V rytme vychodu a zdpadu
slnka / siv bezpedi.” (s. 63) ainé. Problém v$ak vidim v miestami pri-
liSnej snahe o pointovanie, basiiam viac sved¢i, ked na seba nad-
vazuju, ked sa prelinaju, ako to nepriamo naznacuje aj zaverec¢na
Cast s nazvom Plynutie svet:lom, v ktorej sa prechod na stranu svetla
demonstruje uz celkom priamo. Doraz sa kladie najma na pohyb -
oblukom sa navracia k prvej Casti zbierky, k splynutiu telesného
adusevného, fyzického a duchovného: ,,Si pripraveny ocitniit' sa na
zadiatku? / Bolest discipliny je ind ako bolest vycitiek“ (s. 60). Citame
vnejjednoduché poznania ,,s presahom k univerzalnemu, ktoré su
vsak opreté o konkrétnu skusenost, o vysledky predoslych trénin-
gov, a preto dokazu aj silnejsie rezonovat: ,,Vsetky dni su ako jeden:
v protivetre” (s. §5). Treba vSak dodat, Ze niektoré linie su uz vycer-
pané a neprinasaju nové kontexty.

V basiach sa zrac¢i aj mimoliterarny presah, napriklad
pri zmienke o angazovani sa, ¢o ironicky zarezonuje s odkazom
na dominantnu funkciu sucasnej poézie: ,, Musim sa angazovat /
(asi) “(s. 53), no aj spominané intertextudlne odkazy - na viacerych
miestach ide ale len o citat nazvu znamej zbierky ¢i basne/versa,
s ktorymi sa nie vzdy pracuje funkéne. Svetlou vynimkou je viac-
krat spominana Kucbelovej tvorba. Kovacikova akoby si uvedomo-
vala, Ze byt poetkou znamena pracovat s ,,videnym* (,,Si zberatel /
Si zapisovatel, s. 57; ,, Predstava je jasnd, syta, / vysledok désledne vi-
zudlny. / Si lyrik“, s. 56) a tiez, ze je potrebné najst svoj hlas, svoje
miesto (,, Pises po svojom'; s. 63; ,,No najprv sa obleciem / dotela“, s. 53).
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Neodvazujem sa predpovedat, ¢i zbierka zaziari v kontexte sloven-
skej poézie, do velkej miery to zavisi od Citatelskej ochoty ju pre-
Citat - lustit - poddat sa jej. Napokon, sama tematizuje pocit (ne)
moznosti (,,cesta spdt je nemoznd®, s. 65) a z nej vyplyvajucej nade-
je: »A potom sa méze stat éokolvek (s. 65).

(Vertigo1-2/2021)
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Eva Urbanova
H¢j, Citatel, to nedas!

Martin Gerboc: Nezvratné basne

Maliar Martin Gerboc prichadza s debutovou zbierkou, ktora upu-
ta uz svojou obalkou spustajucou rozmanité konotacie: vidime na
nej torzo ludského tela pokrytého tetovanim (z hlavy tréi len sanka
a spodna pera, z ktorej vyteka akasi tekutina pripominajucu krv ¢i
farbu). Opisany vyjav moze na jednej strane reprezentovat cloveka,
ktory ide ,,s kozou na trh, na strane druhej spritomriuje predsudky
vo¢iludom s ,ilustrovanym® telom. Po preéitani prvej basne sa javi
prave druhé tvrdenie ako relevantné v dalSom uvazovani.

Nie je to véak ,,okolie“, ktoré sa dopusta stereotypného po-
hladu, ale samotny subjekt basne nastavuje tuto ,,mriezku“ akoby
zamerne, je to prvotna snaha o selekciu ¢itatelov, ktori sa neboja
nazriet pod kozu. ,, Teraz prave teraz poéziou pohidam!“ (s. 7), ¢itame
hned 'z uvodu slova rebela negativne sa vyhranujuceho voci svetu:

»popieram aj svoj dych ked hldskujem hodiny do prepustenia zo sveta‘
(s. 7). Takto explicitne a expresivne nastolena negacia je, podobne
ako zmienovana obalka, drazdiva a nabada k jej hlbsiemu skuma-
niu, ¢i dokonca k predpokladu, ze opak je pravdou:,, Dotkni sa mojej
masky ldska je novd*“ (s. 9). Podobne ako tetovanie, ktoré svet neopi-
suje, ale priamo zobrazuje, tak aj subjekt berie na seba stigmy tohto

<

sveta, aby prostrednictvom nich prehovoril: ,, Pocyj zlato svetu je la-
hostajné o hovoris svet / sut len tony fotiek s ktorymi je porovndvany
svet / predsa nie je fotogenicky tak si odpluj svet / je sebaiicel masy nie
je ty nie je ja“ (s. 10). Stava sa prediZenou rukou moci: ,,UZ nie sme
clovek sme ndstroj moci® (s. 44), umttveny a umfttvenie vyvolavajuci:
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»Znic v sebe cloveka! potlaé svoju dostojnost!“ (s. 36); ,,Som nafitknu-
té brucho prdazdneho komdra Z tej chvile / pokory z chvile ked prevd-
Zi cit z tej chvile sa mi chee / zvracat (s. 23). Reprezentovat sucasny
svet (Ci vlast, ako znie v angliCtine vytetovany napis na zmiefova-
nej obdlke) ,,vlastnym telom® je velmi riskantny tah, ¢asto sa totiz
stane, ze za snahou o angazovanost ¢i odsudenie ¢itame pdzu, jed-
nostrannost a pod. Deje sa opit cosi podobné ako v pripade tetova-
nia, niekto svoje ,, kérky“ povazuje za najhlbsie sebavyjadrenie, iny
za modnu zalezitost, doplnok, bez hlbsieho vyznamu.

Gerbocova poézia zosobnuje odvratenu tvar doby: ,,agre-
sivna poézia s dotykom necnosti‘ (s. 43). Ak subjekt vuvode tvrdi, ze
sa zrieka jazyka, v ktorom sa pisu dejiny a udania rovnakym perom
(s.9), potom nepriamo deklaruje, Ze re¢/jazyk stratili schopnost
pomenuvat krasu ¢i mystiku nasho sveta: ,, Bezmocnost slov? Pri-
rodzene A este nemoznost nddychu pri / kazdej potrebe prehovorit -
Nie je to najhorsie ukryt sav Bohu / aj ked'to nie je prave idedlne alibi“
(s-16). Zaroven, vychadzajuc z biblického na pociatku bolo slovo,
nam dava najavo, zZe ,,nie sme ani slovd sme len tiene“ (s. 29). Smero-
vanie k nihilizmu je hlavnym priznakom celej zbierky a zacina sa
prave od slova, od tzv. ve¢nych pravd: ,,fakt Ze nijakd zdchrana nie
Jje tak ako nie / je definitivne amen v koncoch textoch ani odpustenie
poskladané / z letargickych pismen“ (s. 17).

Za mimoriadne efektnu, esteticky posobivu a netradi¢nu
v nasom umeleckom kontexte povazujem dikciu danych basni.
Jej naliehavost je chytlava a sugestivna, pripomina rapovy song,
ktory je kruty, ktory si neberie servitku, pretoze, ak by tak ¢oilen
na chvilku urobil, nebol by ozajstnou ,,obzalobou“ (¢i skor artefak-
tom) doby a citatel (posluchac) by jeho speech odhalil ako lacnu na-
podobneninu: ,, Héj Devil! Héj / usddza sa v tebe krv ked'zosuvas nohy
z postele / a cumis na nezndme dievca v kaluzi slin hned'vedla / teba
Zosunul nohy na zemtelo s pdr jazvamitento / pocit este nepoznd Ziad-
ny dotyk a vsetku hrozu krvavii / a vihki Potom vstal a opakoval Ze ju
nemiluje Héj / nemilujes ju Devil! Ziadne dievéa nezazenie smiitok!“
(s.20). Prave jazykova obratnost tychto verSov, prud reci, ktory sa na
nas ,vali“, dodava basmnam este vacsiu (cielent) obludnost: ,, Zlato

Eva Urbanova Héj, citatel, to nedas! 67



nieco sa muselo posrat ludia zhdnajii / semend hrozy ludia sa zbldz-
nili do Zivych / sithvezdi diablov ludia hibia masové hroby / uprostred

bazénov a kipalisk zivaju jamy / s bielym vapnom na struktiire masy

ludia / zrychlujii nasadenie prehltajii prasky ne- / zaspat nezaspat
v olareni z mognosti / organizovat smrt ne-za-spat uz nikdy!“ (s. 10).
Nezvratné bdasne vo mne evokuju Mechanicky pomaranc Anthonyho

Burgessa, namiesto pozerania filmov ale ¢itame nekonciace obrazy

rovnako vyvolavajuce hnus a odpor, ale napriek tomu ich nemoze-
me prestat Citat, vypovedaju totiz o zle v kazdom z nas.

Gerbocova poézia je slovny atak. Do textu nas vtahuje i pria-
mym oslovenim, imitaciou hovoreného slova a momentalneho (ne-
pretrzitého) diania: ,,Stihate panstvo? Pretoze mne sa z tych slov chee /
zvracat“ (s.19). Prisudzuje nam mena ako laska, zlato, ktorych in-
timnost a pozitivne zafarbenie sa schvalne vyvracaju a zasadzuju (?)
do tych najdrsnejsich kontextov:,,Sloboda grcia / argumenty radsej
pojdeme ldska! Vies zlato ind / moZnost nie je!“ (s. 11).

Do vyssie uvedeného zapada aj funk¢na praca s refrénom.
V celej zbierke sa dosledne opakuju (takto su prepojené aj basne na-
sledujuce za sebouy) celé vety, vyroky, pokriky ¢i akési hesla. Za vset-
ky spomeniem béser zo strany 59, v ktorej sa variuje vzor ,my sme”
prave na sposob Sokujucich vyhlaseni: ,, My holohlavy ndrod vyvo-
lenych®, ,, My maskovani udavadi viastnych deti®, ,,My Zehnajiici sa
ateisti®, ,,My hladaci pokory a Cistoty zo strdanok biblie vyrezdvame
pismend pre dalsie anonymy a udania“ (s. 59). Sposob, ako z versa
vznika opakujuci sa refrén, povazujem za zrucny a Citatelsky atrak-
tivny - najprv zacina ako obycajna fraza, ktora omraci svojim obsa-
hom (vlozeny vulgarizmus, pripadne aktualizovana frazéma alebo
inak nastolena expresivita vyrazu), ale opakovanim straca priznak
exkluzivnosti, ¢im implicitne ukazuje, ako sa nase rekcie presy-
tenim otupuju, ako dokazeme posuvat hranice prave preto, ze sa
so Sokujucim stretavame na dennej baze. Refrénovitost sa spaja
i s rytmom basne, s jeho hudobnostou, ktora je podporena aj pria-
mo hudobnym diskurzom. Basen Traumenopera (s. 51-§8), oboha-
tena aj notovou partiturou, je grandioznym hudobnym prevedenim
sveta Nezvratnych basni. Tempo sa tu zvySuje na maximum, rusi
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saiverSovy predel basni: ,,Chcem aby ste kricali Milujem ta! Chcem
aby ste klamali a podvddzali urobim vsetko co budete chciet chcem aby
ste chrcali rozkosou z moznosti manipulovat ale vy viete vsetko chdpete
nemoznost vypovedat ciel chdpete iskrenie tuzby vlasy zalepené potom
a vsade vase we don’t care!“ (s. 53).

Za hlavnu otazku zbierky by som oznacila prave tému hra-
nic: spolocenskych, moralnych, nabozenskych, ludskych, ale i ume-
leckych, poetickych atd. Ako uz bolo povedané, Gerboc si vybera
bolestnu cestu ,,vlastnej koze" (,,Subverzivne telo: koZa je Citatelnd
vZdy z vmiitornej strany“, s. 15) a skimanie hranic si vyzaduje aj ich
prekrocenie. Ako uz zaznelo, Nezvratné bdsne sa napokon dostavaju
az knihilizmu. Celkom jednoducho to vyslovuje subjekt v Stvorver-
Sovej po Cesky napisanej basni (parafraze?), mne osobne pripomi-
najucej (nielen jazykom) basne Frantiska Gellnera (pre porovnanie
posledné triverSe z basne Po letech: ,,a zapomen na vsechno, dité mé. /
Vid, nebe neni a peklo neni; / a na zemi stézi se sejdeme.”, In: Gellner,
F. Vidserl, ¢o do rana zchladne. 2007, s. 43): ,, Nevnimdm a nechci védét
vic / neg staci k zapomnéni - / co diktuje mi ztotoznit se s Nic / nad
nimz ug vyssi byti neni“ (s. 48).

Najextrémnejsie toto prekrac¢ovanie hranic vyznieva v do-
tyku s religioznym diskurzom. Viera a jej spochybnenie sa najprv
objavuje len v naznaku, postupne sa vSak stupnuje - az do extrému.
Biblické motivy sa nachadzaju i na zmienovanej obalke, tetovania
tvoria prevazne nabozenské motivy ukrizovania Krista a spomina-
ny napis Fatherland, ¢o moze odkazovat i ku knihe Roberta Harri-
sa, atedak alternativnym dejinam, v tomto pripade k dejinam bez
viery, ktoré nam Gerboc prezentuje.

Vecou osobného vkusu (opit paralela s tetovanim) je Spe-
cificka komika Gerbocovej zbierky. Hranice sa totiz prekracuju aj
v tomto pripade. Ako citatelke mi sedela jej drsna irdnia a obrazy
siahajuce az na samy okraj unosnosti, ktoré aj takymto spdosobom
dosahuju autenticitu zobrazenia, niekedy i s naznakom akéhosi su-
jetu: ,,Potom cesta do studia skor nez vstane polovica tiel planéty |...]
Dobré rdano vietkym aj ked uz mesiac nespim prajem / vsetkym krds-
ny den aj ked'som nikdy neveril / stastnym driom [...] mikrofon znesie
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vsetko / vsetko aj krv aj klamstvd matnejuicich pliic aj rev / oltdra na-
syteného pachom obeti! (s. 21-22). Zbierku som v$ak vnimala aj
ako test, kam az sme ochotni zajst, kolko toho unesieme, kym sa
staneme mechanickym pomarancom. Otazkou vSak ostava, kolko
toho unesie aj samotna poézia. Zaroven sa pytam na mozny vyvoj
tvorby Martina Gerboca. Hoci povazujem zbierku za zaujimavu,
obédvam sa, ze v nej ide o poetiku ,,na jedno pouzitie®. Ak sa autor-
-vytvarnik planuje ,zdrzat“ v poézii dlhsie nez len na jednu zastav-
ku (vystavu?), bude zrejme musiet hladat aj iné trasy - v tejto sa uz
dostal na kone¢nu.

V zbierke sa vSak nachadzaju aj takmer nespozorované chvi-
le (ze by naznaky tej novej cesty?), ked subjekt sklada svoju masku,
resp. z nej presvita jeho ludska tvar. Nicota, zabudnutie, zavrhnu-
tie viery, odsudenie dobyiseba, to vSetko sa tak precizne dokazuje,
Ze za touto urputnou snahou napokon tusime isty ciel, plan, nade;j:

»aj kricat Nie a hovorit Ze / moje meno nikdy nepodpori / Ziadny zo-
znam kazdé rano / svitd ani rozlahlost reci nemoze / popisat toto prazd-
nouz sa/ nepamdtdam i klamstvo / oslobodzuje (tak ako telo padajiice
zvrchnych poschodi) / len odsudeny v slove hladd / skripot len cvengot
prasknutej / veci oslobodi len Nie ta urcéi“ (s. 46). Toto véetko mbzeme
z Nezvratnych bdsnivyabstrahovat, musime sa vSak predratkazdou
z nich. Ak sa ale Citatel dostane az na ich koniec, nech nec¢aka vav-
riny, prave naopak; docka sa (svojej) poslednej kvapky krvi: ,, Pocuj
Curdk-Citatel Navzdy sa / odmietam ziiéastnit tvojich osldv - “ (s. 89).
(Fraktdl 2/2021)
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Anton Vydra
Nic viac nez basnenie?

Robert Gal: Traktat

V literature existuju rozne zanre pisania. Poniektoré maju taku
povahu, ze ich mozno len tazko zaradit k nejakej vicsej skupine.
Skratka, su ojedinelé. Takym zanrom je aj pisanie Roberta Gala,
najnovsie v jeho Traktdte. Je to basnenie? Ano aj nie. Je to aforiz-
mus? Nie taky, aky by ste ¢akali. Je to esej? Mozno, ale len ako su-
bor mikroeseji.

Dvadsatsedem viac alebo menej rozvetvenych uvah Ro-
berta Gala tvori knizku, ktora sa otvorene - nielen nazvom, ale aj
kompoziciou-hlasi k volnej inspiracii slavnym Logicko-filozofickym
traktdtom Ludwiga Wittgensteina, ¢ize knihou so svojraznym ¢is-
lovanim a lapidarnymi vyjadreniami, ktoré na Citatela posobia ako
holé konstatovania, zbavené akejkolvek malebnosti a zbyto¢nych
ornamentov. Galova kniha sleduje podobny spdsob pisania, no fi-
lozofické konstatovania a spinozovsky use¢né definicie a axiomy
nahradza aforizujucimi poetickymi vetami.

Ak vam v nasej kulturnej oblasti chybaju premyslavi ludia,
tu si pridete na svoje, pretoze Robert Gal vam poskytne celi hrbu
podnetov na uvazovanie o tom ¢i o tamtom. Vela z jeho textov sa
opakovane vracia k témam, akymi su ¢as, pravda, loz a omyl, zaciat-
ky a konce, trvanie, mudrost alebo dokonca zrkadla. Ako citat taku-
to knihu?
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Ocislované myslenie

Galove aforizujuce mikroeseje su sice wittgensteinovsky
ocislované, no to este neznamena, ze su previazané tak ako Wit-
tgensteinov Traktdt. V tom totiz existuje sedem zakladnych viet
a zvy$ok st ich rozvedenia. Takze veta 1 pozna ,,podvety“ 1.1a 1.2,
a ,podveta“ 1.1 ma zas ,,podpodvety 1.11, 1.12 a 1. 13. Niekedy sa
toto vetvenie vrstvi viac, inokedy menej. Dolezité je, ze zakladné
vety na seba nadvazuju: Prva hovori, Ze svet je vSetko, o je faktom.
Druha zas, ze to, o je faktom, je existencia stavov veci. Tretia pri-
dava, Ze logicky obraz faktov je myslienka. Stvrta spravi z myslien-
ky zmysluplnu vetu. A tak to pokracuje dalej az k tajomnej siedme;j
vete, ktora jedina nijaké dalsie vetvenie nema a ktord mnohi dobre
poznaju: ,,O ¢om nemozno hovorit, o tom treba mléat.

Touto Strukturou sa riadi aj Galov Traktdt, no bez zak-
ladnych viet. Zac¢ina vzdy ,,podvetami‘: 1.1 a tak dalej. Jedinou
zakladnou vetou je jeho posledna, dvadsiata siedma: ,, Filozofia
nie je na to, aby ndm ddvala myslienky, ale na to, aby nds ucila mys-
liet.“ Preco tu chybaju zakladné vety a ostali tu len ich vrstviace
sarozvijania? Neznamena to hned, Ze na to spisovatel pozabudol
alebo ze si tuto okolnost u Wittgensteina nevsimol. Zakladné vety
tu predsa mohli ostat zaml¢ané zamerne a plnit tak rolu hadanky,
pri ktorej musi Citatel prist na to, ¢o je fundamentalne tvrdenie,
ktoré ostalo nevyslovené, no ktoré rozvija dalsi text. Posledna
veta potom ramcuje zmysel ¢itania tohto viac poetizujuceho nez
filozofujuceho textu.

No kde tu najst hranicu medzi filozofiou a basnenim, ked
mottom knihy su samotné Wittgensteinove slova (no uz neskorsie,
z roku 1934), Ze filozofia by mala byt vlastne iba bdsnenim? A Co si
mame pod tym ,,Philosophie diirfte man eigentlich nur dichten
vobec predstavit? Ze filozofia podobne ako poézia iba ¢osi nazna-
¢uje? Ze sa musi vzdat naroku vyslovovat nejaké vedecky relevant-
né pravdy? Ze jej jazyk sa ocita v oblasti mystického vyjadrovania,
ktoré viac ml¢i, nez hovori? Ze si filozof musi dobre rozvazit, aka
bude forma toho, ¢o chce napisat a ze jeho text by mal mat Struk-
turu basnického textu, ktory stimuluje druhého premyslat, no sam
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nie je kompendiom zvrchovanych pravd? Prave kdesi tu sa otvara
moznost, ako ¢itat Galovu knihu.

Pudenie reagovat

Knihy vo v§eobecnosti nutia ludi odpovedat nejako na to,
¢o v nich ich autori alebo autorky napisali. Ked je kniha suborom
kratkych odsekov, pripadne iba holych viet, pyta si reakcie na kaz-
dom kroku. Tie reakcie st ako vedenie dialogu na dialku. Autor ich
nepocuje. Niekedy ich azda oc¢akava. Gal napriklad napise strohu
vetu 1. 31. Znie takto: Hrosia bytost. Citatela ihned napadne: Horsia
bytost. Autor to sice nepocuje, no zrejme predpoklada a aj sa mozno
potmehudsky usmieva, lebo presne taku reakciu ¢akal.

No su aj reakcie, ktoré az také ocakavané nie su. Ani o tych
autor nebude zrejme nikdy vediet, lebo Citatel siich vyslovi len poti-
chu, sam pre seba - a ¢ita dalej. Tak skusme:

Robert Gal napiSe vetu 1.103: ,,Nie kaZdd mudrost je nutne
pravdou. Nie kazdd katarzia nutne pochopenim.” Preéitam vetu a po-
myslim si: Iste, s tymi mudrostami to tak byva, no s katarziamije to
aj inak: nie kazda katarzia je nutne ocistna. Pri oCistach sa vieme
dobre zasvinit.

Aleboveta 3.1:,,Cim viac mpl'riame prazdno, tym viac je toho,
Co zapliiame.” Po takej vete si ihned poviem: ¢im sme to prazdno
zaplnili? Haraburdim? A ak to prazdno rastie priamo umerne tomu,
ako ho zapliiame, akym smetiskom a smetiskom ¢oho vlastne sa
stavaju nase vyprazdnené duse?

A dalej veta §.2: ,,Jednoduché omyly vedu k jednoduchym
pravddm.“V jedinom okamihu sa po¢ujem vyslovit: Jednoduché
pravdy vedu k zlozitym omylom. Su tieto reakcie filozoficky rele-
vantné? Alebo su to len rychle poetizujuce odozvy na poetizujuce
popudy?

Veta 11.2: ,,Otdzka po kazZdej revoliicii: Moze znovuzrodend
verejnost znovuzrodit aj intimitu?“ Co odpoviem? Toto: MozZe, ale
aku? Aka verejnost, taka intimita!

Wittgenstein napisal v roku 1919 Ludwigovi von Ficke-
rovi, ze jeho praca ma dve casti: sklada sa z toho, ¢o je napisané,
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a vSetkého toho, ¢o on sam nenapisal. A prave tuto druhu ¢ast po-
kladal za dolezitu. Napokon dodal: ,V$etko to, o com dnes mnohi
tdrajit, som uréil vo svojej knihe tym, Ze som o tom mléal.“

O ¢om teda ml¢i Traktdt Roberta Gala? Takto a iba takto
znie zakladna otazka.
(.ty2deri 34/2021)
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Martin Makara
Divate sa, Ci Citate?

Marian Hatala: Sviato¢ne obycajné dni

Deklarujem zaujatost: fejtony necitam rad. Nie, Ze by vynikajuce
fejtony neexistovali, avsak pomer vybornych, priemernych a zby-
tocnych textov (pri¢om posledné dve kategdrie mozu splyvat) tohto
zanru sa mi zda byt uzlen v porovnani s inymi publicistickymi zan-
rami zvlast nepriaznivy. Pripisujem to predpokladom zakorenenym
uz v definicii fejtonu. Tematické zameranie na otazky denného zi-
vota neraz usti do banalnosti, uprednostnenie pristupnej a zabav-
nej formy sa Casto realizuje silenym humorom a slovnymi hra(¢ka)
mi, namiesto objavného prirovnania, umeleckého obrazu a poin-
ty sa Citatelovi zavSe serviruju frazy a publicizmy. V istom zmysle
fejton dokonca povazujem za zastarany zaner: v obdobi vSeobec-
nej informacnej presytenosti a nadbytku znakov ma obycajny fej-
ton svojim ustrojenim vsetky dispozicie prepadnut stavidlami in-
formacnej, ideovej ¢i umeleckej hodnoty a skoncit v mori balastu.
Povedzme, Ze v tla¢i ma fejton svoj vyznam: kompenzuje hutnost
inych textov a vyplta priestor po¢as uhorkovej sezény. Je iste legi-
timne vo fejtone vidiet hodnotu nie navzdory, ale prave pre jeho
nezavaznost: svojou lahkostou vyvazuje naroky, ktoré su na nasu
pozornost takmer neustale kladené. Ale, kedZe s literaturou pra-
cujem denne, oddych nehladam v pismenach: z toho vyplyva moja
predpojatost. Cteny Citatel vSak recenznu rubriku zaiste necita pre
zanrovy vkus jej prispievatelov, ale kvoli kniham. V kazdom pripade
som povazoval za slusné o svojej subjektivnej perspektive napisat
vopred, kedze podmienuje moje dalsie hodnotenie.
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Zbierka fejtonov Mariana Hatalu, vSestranného autora
a prekladatela z nemciny, je ¢lenena do troch oddielov a predslov
k nej napisal Joe Palas¢ak. Nametovu pestrost jednotlivych textov
sazostavovatelovi podarilo skrotit a tematicky ich usporiadat. Prvy
oddiel Ni¢nerobenie je prdacna zdleZitost obsahuje fejtony venované
domacej vsednosti (alebo vsednej domacnosti?), prihodam a postre-
hom bezného dia; druhy oddiel Prenosné mini hranice v batohu sa
zameriava na literatiru a umenie vSeobecne; napokon treti oddiel
Velkoslachtitelia gigantickych kalerdabov svojim obraznym nazvom
odkazuje k politikom a cez nich dalej k akutnym aj chronickym
spolo¢enskym problémom. V prvom oddiele sa autorovi sice kde-
-tu podari vykresat iskru zaujimavého postrehu pri hladani pono-
ziek, komentovani pocasia alebo vylihovanina zahrade, tento vsak
pripomina nemenej zaujimavy fakt, ze dni na Zemi su pre spoma-
lovanie jej rotacie kazdym storo¢im dlh$ie o 1,8 milisekundy. Naj-
primeranejsou reakciou na oboje je uznanlivé pokyvanie hlavou.
Nad textami z dalsich dvoch oddielov je uz mozné rozvi-
nut rozhovor ¢ ivahu. Vo fejtone Stipendistom proti svojej voli sa
autor venuje niektorym aspektom literarneho zivota, akymi su za-
hrani¢né stipendijné pobyty ¢i modlosluzobnictvo Casti literarnej
obce, ktora svoje zasluhy vinima vimitovani ikonickych historickych
podujati (¢i tlacovych organov) slovenskej kulturnej elity. V dalsich
textoch Hatala komentuje relativne periférne postavenie literar-
nej kritiky, opisuje svoju predstavu (ne)zvycajnej schodze krizo-
vého stabu k stavu kultury, navrhuje sa na politické putace divat
nie ako na otravnu reklamu, ale ako na vyzvu k usmevu, a napo-
kon sa dostava az k sucasnej pandémii zazivanej z pozicie prislus-
nika ,rizikovej skupiny“. Hoci spisovatel neskryva svoje vyhrady,
ked pise o profesijnych ¢i spoloc¢enskych problémoch, pre ich ne-
urcitost a tendenciu hladat aj v negativnom Cosi pozitivne posobia
jeho texty optimisticky a s odstupom: nie lahostajnym, ale skor psy-
chicky sebazachovnym.
Na Hatalovych fejtonoch je sympatické, ze si autor vie uro-
bit zarty sam zo seba - ,,Ked'krdcam, vyzerd to, Ze iba rychlejsie sto-
Jim“(s. 42) -a obdivuhodna je priliehavost versov a bonmotov, ktoré
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spisovatel cituje k akejkolvek téme, o akej prave pise. Sem-tam sa
objavi napadné klisé - ,,V nasej globdlnej dedine krizom-krdzom roz-
vesali socidlne, nahusto utkané siete (s. 36) - a utlocitnejsich povah
by sa mohol dotknut zartovne mysleny predpoklad -, [K]tord Zena
by uz len nevedela Ci aspori netusila, ako sa namdca, pldcha, perie, vesia,
susi a zehli bielizen?!“ (s. 47) -, sihrnne su vsak fejtony Sviatoénych
obycajnych dni stylovo slusne zvladnuté a ich humor je skor stekli-
vy (pozor, nie pikantny) nez bodavy. Kniha je vhodna aj ako ,,auto-
busové” Citanie: jednotlivé texty su kratke, daju sa preéitat medzi
dvoma-troma zastavkami a format zbierky je idealny do vrecka
alebo kapsy. Nedolezitym, ale prijemnym detailom knihy je jej mate-
rialové spracovanie, na ktorom si vydavatel dal tradi¢ne zalezat.
Knizné vydania fejtonov byvaju malokedy opodstatne-
né: texty vytrhnuté z kontextu novinovej strany, sudobych udalos-
ti a casu svojho vzniku rychlo zastaravaju a zanechavaju po sebe
nanajvys prchavé pobavenie. Polovi¢nu opodstatnenost Hatalova
zbierka nadobuda uz len tym, ze jednotlivé fejtony v nej su publi-
kované prvy raz; druha polovica zrejme zavisi od toho, ¢i clovek
vautobuse na ceste domov preferuje oddych pohladom z okna alebo
¢itanim. Jedno i druhé moze byt ako nudou a stratou casu, tak aj
prijemnou a putavou kratochvilou. Sviatocne obycajné dni nie su
dovodom vase navyky menit.
(Fraktdl 3/2021)
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Derek Rebro

Sme na konci prazdnej chodby

Nora Ruzickova: Sucasnosti

Debut Nory Ruzickovej Mikronauti (1998) bol literarnou udalostou,
ktorej basne sa neotrocky napajali na réznorodé vzory (od Jana On-
drusa po Petra Macsovszkého) a priniesli (svoj)razny kus vlastného
poetického hlasu, ktory bol aj vyvinovo produktivny. Nasledujuce
desatrocie autorka svoj typicky rukopis a zivotné trasy chirurgicky
uzkostnej hrdinky rozvijala za pomoci nevidaného talentu a (auto)
redakenej prisnosti do - vtedajsimi zrkadlami ostrenych a (ziadne
ale) nadcasovych -knih, ktorych (i pulzujuco patologicka) esteticka
podmanivost a semioticka komplexnost dodnes odzbrojuju a po-
nukaju mnohorake interpreta¢né kluce. Autorkine texty sa sice aj
v tomto obdobi in$pirovali konceptualnymi postupmi, no od roku
2012 je jej tvorba dotovana takmer vylu¢ne nimi, ¢o vyustilo do zbie-
rok, ktoré st sice ispe$né v napinani autorského zameru (ako fe-
minista ocenujem hlavne dielo prdce ¢ intimita), no nedosahuju
umelecku presvedcivost a sémanticku viacvrstvovost predoslych
knih a ich ucel sa spotrebuva jednym precitanim. Povedané by ne-
bolo takym negativom, keby sa netykalo poetky, ktorej (autorska)
subjektka mala tolko (a ako!) ¢o povedat, no uz dlhsie je skor ozve-
nou ,prehovorov* inych. Pri ich vybere a spracovani sa sice preja-
vuje jej autorsky vklad, no na jej format poskytuju prilis anemicky
potencial. Ani privrzenci tzv. novosti, respektive linearneho vyvinu,
si pri ostatnych vystupoch nepridu na svoje, pretoze neprinasaju
osviezenie ani pridanu (pootoc¢enu) hodnotu a su prevazne nasob-
nym repete, €o si v recenzii predoslej tandemovej knihy < a b ¢ >
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(znacne oneskorene) v§imol i zastanca (post)konceptualnosti Do-
minik Zelinsky. Ze pritom ani v rimci experimentélneho textova-
nia posledna uspesna autorka nezhasla, dokazuju trebars Caroline
Bergvall, Christian Bok ¢i Liza Gennart.

Recenzovany subor sa nesie v nazna¢enom duchu, a hoci
to Jaroslav Srank na prebale povaZuje za jej (priam nezvy¢ajny) klad,
dovolim si nesuhlasit. Ide o zbierku apropriovanych vystupov v roz-
medzi rokov 1918 az 2020, ktorej motivicko-tematicka monotonnost
(vzhladom na polopatisticky nazov logicky s dorazom na tu-ktoru,
aj doslovnu, sucasnost) ma sice zrkadlit nemennu tuzbu tvorcov,
umeleckych institucii a kritiky, v $irSom plane angazovanych skupin
a spolocensko-politickych diskurzov, po (tej spravnej, hodnotne;j)
novosti, originalite (uznavajucej kontinuitu takmer vylucne v niti
pokrokovosti), ¢o ma v storoénom rozpiti ,tych pred nimi a po nich”
vytvorit efekt marnej grotesky, no vedlajsim u¢inkom je recepcna
unava vyplyvajuca z absencie (aj kompozi¢nej) invenénosti (ktoru
tristne podciarkol $kolometsky ,,krivy riadok pri roku 1968), pred-
vidatelnosti, skromného poctu (v novom kontexte) ziariacich bodov
a napaditych spojeni medzi jednotlivymi ,,basfiami®, ktoré spolu
vytvaraju rutinny (mimo schematického konceptu knihy komplex-
nejsej realite nie uplne zodpovedajuci) presah, vyjadreny floskulou
»historia sa opakuje, kulisy sa menia“.

Valéra Mikulu mozno pobavia plany ekonomickych a social-
nych inzinierov minulych dob a rezimov, ktorych forma (nie vzdy
obsah) vyznieva komicky uz v pévodnom kontexte a ich zaclenenie
do zbierky poézie im nepridava zasadnejsiu kvalitu. Ak za iu nepo-
vazujeme (s vyssie povedanym korespondujuce) zviditelnenie para-
lel s aktualnymi tendenciami-najma v kultirnej prevadzke. Tym sa
dostavam k dalsiemu dovodu, preco je kniha anachronicka. Je totiz
natolko ponorena v (nepriamom) vysmechu minulosti (ktora sa
vmnohom zdiskreditovala sama), Ze cez (za ostatné dekady mnoho
raz steCené, a teda Coraz suchsie) slzy smiechu nevidi akutnejsej
kritiky hodnu (kapitalisticku) sucasnost. Este aj rodovo podnetné
pasaze sprostredkuvaju notoricky zname témy ako esencializovanie
a disciplinovanie zenskosti, mytom krasy determinovany utlak ¢i
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historicky premenlivi a u¢elovo vyuzivanu rolu Zeny (od $tirovcov
po sucasnost), Co v tretom tisicroci, v ére mocensky coraz sofistiko-
vanej$ich intersekcionalnych medziludskych vizieb, ktoré dnesné
feminizmy bohato analyzuju, vyznieva ako sice platna, no zameni-
telna pohladnica z minulosti.

Kniha prinasa niekol'ko pasazi, ktoré (do nej prenesené)
zapOsobia, pobavia, obcas dojde i k zmysluplnému medzitextové-
mu komunikovaniu, len by si po¢tom vystacili na casopisecky cyk-
lus, ktory by im pristal viac.

(Kniznd revue 11/2021)
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Ivana Hostova
Mam pravo na zazraky.
The Little Book of Miracles 47.2

Peter Sulej: Rotécie

Nova basnicka zbierka Petra Suleja Rotdcie rozvija identitu takého
druhu poézie, ktory autor slovenskému kultirnemu priestoru ponu-
ka od svojich publika¢nych zaciatkov. Aj jeho najnovsiu knihu cha-
rakterizuju atributy ako sociativnost a kolaborativnost, otvorenost
vociinym umeniam a médiam, hladanie novych formalnych expe-
rimentov ¢i prieniky medzi poéziou a technoldgiami. Zaroven tak,
ako Cast autorovej basnickej produkcie po roku 2000, aj aktualna
zbierka explicitne podnecuje k hypertextovym podobam ¢itania:
»(/) lomky na koncoch a zaciatkoch versov (strof) sluzia ako smerni-
ky, poukazuju na skok alebo na miesta v bdsnach, kde sa verse (strofy)
prekryvajii alebo kde na seba mézu nadvizovat'“ (s. 78). Instrukeie
a vysvetlivky k pouzitym textovym znackam, ktoré najdeme v po-
znamkach, tiez davaju najavo, ze vybrané texty knihy mozno cha-
pat aj ako partitury v takom zmysle, ako s partiturou pracuje expe-
rimentéalna poézia (Cobbing, O’Sullivan ai.).

Zbierka je do velkej miery komponovana racionalne, ¢o
je primarne zalezitostou konceptu v zmysle formalneho retazenia
a skladania textovych celkov. Na druhej strane vSak nesie aj prvky
okazionalnosti a rozbiehavej nahodnosti. Do basni sa dostavaju
zaznamy videného v plynuti (pohladu) priestorom ¢i crowdsour-
cované zoznamy (s. 38). Cast textu tieZ vznikla ako vystup z rezi-
denc¢ného pobytu, a to dost kuridzne v Bratislave, kde autor byva.
Z hladiska axiologie a emocionality Rotdcie, podobne ako pred-
chadzajuca tvorba Petra Suleja, kombinuju subverzivnu hravost
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so spolocenskou kritikou, miestami koketuju s cynizmom: ,,aj oni

silou-mocou tuzia byt sucastou cudzich pribehov / vsetky knihy stahuje

k sebe (moja) privatna umeld inteligencia / najprv roztriedit do edicii -
postupne povyddvat'/ [...] / habaja nahradim javabinou macsovszkého

broskyriou“ (s. 54). Celkovo balansuju medzi zenovou akceptaciou

negativnych zivotnych aspektov a (sukromnou) melancholiou.

Sulejovo pisanie, kniZna uprava zbierok aj celkové pdso-
benie v literarnom poli je konstantne ambivalentné, konstantne
skusa, Co este prejde a ¢o uz nie, balansuje na hrane patosu a kanad-
skych zartikov. To vystihuje rovnako nazov jeho debutu z roku 1994
(Porno) ako ,,narodnd cena za poéziu“ Zlata Vina (od roku 2019), sta-
tus ktorej zostaval minimalne do vyhlasenia prvého laureata nejasny.
Avtomto kontexte treba ¢itat aj komplikované formalne ¢rty - gra-
fické navody na ¢itanie -, kompozicie Rotdcii. V niektorych momen-
toch sa im dari prekrocit komplikovanost, arbitrarnost, povrchnost,
manierizmus, infantilnost a vytvorit hlbsi presah. V inych nie. Uro-
bim teraz nepeknu vec, ctena Citatelka hadam odpusti. Namiesto
postupného, komplexného, vycerpavajuceho pohladu, ktory by
vyvrcholil v zdrvujucom satirickom ¢i 6dicko-adorujucom hodno-
teni, jej ponuknem vyber, vysek, jednu rozparanu nitku. Skratka,
budem podvadzat a aj sa priznam, ze z lenivosti. A zlasky k hlbsim
ponorom. Nenecham si vyhovorit, ze také (hlbsie ponory) budu aj
moju Citatelku viac bavit, ani to, ze prave takto polozeny tizer moze
inspirovat k samostatnému nahliadnutiu, nech uz tento akt dopad-
ne akokolvek. Takze here goes.

Napriklad ¢itajme od konca. Napokon, preco nie. Rotovat.
Poznamky. Instrukcia ,, ? - dévandgarsky znak pre cislovku 2 znamend
opakovanie slova, riadku | alebo celej strofy 11“ (s. 78) sama osebe pdso-
bi skor ako exhibicia. Ze: aha, aké exotické slovo sme tu pouzili, aki
sme exkluzivni a originalni, aha, aky vam isto neznamy znak si do
knihy slovenskej poézie dame, to este asi nikomu nenapadlo, aha,
a dame mu teraz vlastny novy vyznam a Citatelstvo, hraj sa s nami,
Citaj, ako piseme, tancuyj a spievaj, ako komponujeme. Novo. Lis-
tujme vSak, nezostavajme na okrajoch a perifériach. Zbierky a cita-
telského zaujmu.
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Basen viii (prisli odisli) druhého oddielu Rotdcii. Tuto
poslednu ¢ast Knihy zazrakov mozno povazovat za akysi basnicky
prepisany sled vypisov z matriky - zaznamov narodeni a smrti, res-
pektive vseobecného pulzovania rozsirenej rodinnej bunky, ktora do
seba prvky cyklicky prijima a zo svojho vnutra ich v roznych interva-
loch vypudzuje. Hovoriaci subjekt v zavere prvej casti basne mizne
z pozicie gravitacného bodu ¢i rozboc¢ovaca, odumiera, organic-
ky vypadava z bunkového organizmu, ktory pokracuje dalej bez
neho: ,,odidem a niekto pride a opdt niekto odide“ (s. 64). Za zmienku
isto stoji, ze abstrahované variacie na tému vzniku a zaniku - jedin-
ca, (pribuzenského) vztahu -, rezonuju s personalnou rodinnou
historiou autora. Zaver prvej Casti basne naznacuje pokracovanie
chodu uzko definovanych spolocenstiev aj po zmiznuti (smrti ¢i
inom odchode) subjektu:

niekolki odidu viaceri pridu Il /

asi

teda

/ len stroje z ddvnej minulosti zostdvajii (s. 64)

Istotnd modalnost (,,asi“) vnasa pochybnost do viery v ob-
novu a da sa ¢itat kdesi v intervale medzi neexistenciou sveta ako
takého, mimo hranic (vnimania) subjektu a vyhynutim spolocen-
stva. Ak text interpretujeme cez prizmu posledného versa, ktory
mozno podla navodu na ¢itanie radit aj za ony znak pre ¢islov-
ku dva, ba aj zaniku ludstva, po ktorom zostanu len (davne) stro-
je. To by az také zasadné nebolo - aj na autobiografické motivy, aj
na motivy starnutia subjektu ¢i apokalypsy sme u Suleja zvyknu-
ti. A uz vobec by to nebolo zasadné vo vztahu k onomu Pripadu
samoudelnosti ¢i funkénosti dévandgarského znaku. Co v texte
vytvara presah, je jeho pokraCovanie - nasledujuca strana zbierky
je totiz v hind¢ine.
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AKk predmetnt stranu 65 neodmavame ako dal$iu poloz-

ku v katalégu formdlnych experimentov - tak o Sulejovej starsej

tvorbe pise Jaroslav Srank’-, mozno tento radikalny vpad inakos-

ti prijat ako podnetnu interpretaénd ponuku. Utok textu, ktory je

celkom zjavne a planovite pre cielové obecenstvo pravdepodobne

bez dalsej pomoci nepreniknutelny uz na rovine apercepcie, pod-

necuje k viacerym hypotézam, uvaham, ¢itatelskym hram. Takze:

1

1.1

1.2

Mohli by sme si mysliet, ze v skuto¢nosti nie sme cie-
lova skupina, ze cielova skupina je geograficky a kul-
turne radikalne vzdialena, ba az celkom nedostupna.

To by mohlo nase myslienky nasmerovat k tomu, ze

vlastne poézia ako taka je dnes, vo svete, ktorému

dominuju, ktorym hybu celkom iné média a komuni-
ka¢né kanaly, odrezana od zmyslu v komunikacii, ze je

vyhostena, osirena, odsudena k melancholii, k vykri-
kom do tmy, do nepocujuceho a nevidiaceho Druhého.
Alebo optimisticky celkom opaéne. Ze poézia je schop-
na prekonat kulturne rozdiely a komunikovat abstrakt-
ne. Ako hudba, ako vtacie stopy v snehu, ako hviezdne

konstelacie. Alebo.

Mozeme predpokladat, Ze autor predpokladal, ze ten

¢ita na druhej strane knihy neovlada zaklady hindc¢i-
ny. Ale: Zije v symbidze s technologiami ako je skener,
softvéry na rozoznavanie pisma ¢i strojové preklada-
Ce a ze si prislusnu stranu ako transhumanny jedinec

pomocou tychto nebiologickych telesnych nadstavieb

precita.

Nadvézujme na (2), ale na moznosti (1) nezabudajme. Ak

teda pouzijeme technologické nadstavby, zistime, ze tento exotic-

ky a vizualne pritazlivy objekt, strana 65 Rotdcii, objekt, ktory zvi-

ditelnuje aj spochybnuje bariéru medzi Vychodom a Zapadom, je,

1 Srank, Jaroslav: Individualizovand literatiira. Bratislava:

Cathedra, 2013, s. 407.
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podobne ako slovenska ¢ast basne, zoznamom (hindskych) oznace-
ni pribuzenskych vztahov. Tie maju na rozdiel od sloven¢iny omno-
ho komplexnejsiu strukturu. Viazu sa totiz na kulturu, v ktorej su
rodinné zvazky a hierarchie dolezitejsie ako vo vacsine zapadnych
kultur. Text na strane 65 tak odkazuje na spolocenstva, ktoré Edward
T. Hall oznacuje ako vysokokontextové.? Zapad je v kontraste ku
kulturnym priestorom, v ktorych sa pouziva napriklad také déva-
nagarskeé pismo, povrchnejsi, mechanickejsi a individualistickejsi.
Stredoeurdpske postsocialistické geograficko-politické priestory
pritom nesporne za posledné tri desatrocia zaznamenali rapidne
znizovanie kulturneho kontextu. Ubytok, stratu kontaktu, identity.
Osamotenost. Osirenost. Vytrhnutost. Nostalgiu za nadejami devat-
desiatych rokov. A tvorba autora, ako je Peter Sulej, ktory ako z hla-
diska personalneho ¢asu, tak aj z hladiska $pecifik svojho posobenia
v slovenskej kulture, patri k tranzitnej generacii, tieto premeny cel-
kom prirodzene reflektuje. Tato juxtapozicia Vychodu a Zapadu,
motiv stupnia hibky interpersonalnych vztahov, postupné miznu-
tie kontextu, sa v slovenskej casti basne demonstruje prvkami ako
»sesternica z 2. kolena prisla bratranec jeden i druhy z 2. kolena pri-
siel. No povedz, mild Citatelka, vies si ty vybavit poéty pribuzenstva
z druhého kolena? Ci nebodaj tvare, (zdedené) charakterové érty?
Ze ide skor o kritiku ako o povrchnu exhibiciu naznacuje
nielen moznost komplexnejsej interpretacie, ale aj fakt, zZe autor
zoznam pribuzenskych vztahov neskopiroval z niektorej interneto-
vej stranky, ale spisal ich sam. Par rokov hind¢inu totiz podla vlast-
nych vyjadreni studoval - a takato ¢asova investicia sama osebe
je demonstraciou nepovrchného, empatického zaujatia Druhym.
Ani paralela s Hallovymi tivahami o spolo¢nosti sa nekon¢i pri roz-
dieloch medzi oznaceniami ¢lenov rodiny. Hall totiz vidi nepria-
mu umeru medzi stupniom kontextovosti kultury na jednej strane
a mnozstvom mechanickych, technologickych, kultirnych nad-
stavieb ¢loveka a mierou ich prepojenia s kazdodennym bytim na

2 Hall, Edward T.: Beyond Culture. New York - Londyn - Toronto - Sydney -
Auckland: Anchor Books, 1976.

Ivana Hostova Mam pravo na zazraky. The Little Book of Miracles 47.2 85



strane druhej. Nemusime sa sice zhodnut na tom, kde a ¢i dokaze-
me identifikovat ¢i postulovat hranicu medzi prirodou a kulturou,
isté vSak je, ze rola, ktoru technoldgie v nasich zivotoch zohravaju,
rastie. A ako tedria - ¢iuzide o antropologické sondy spred takmer
polstorocia alebo novsi az sucasny kriticky posthumanizmus -, tak
aj poézia, ako dnesna, tak aj ta spred troch dekad, by mali chapat
ako jednu zo svojich povinnosti ju reflektovat.

A Peter Sulej tak robi od svojich publikaénych zaciatkov.
Raz bujarejsie, hravejsie a povrchnejsie, inokedy komplexnejsie,
niektora kniha mdze posobit ako katalog, ina sa nam moze zdat
prvoplanovo zosita vonkajsim konstruktom (a uvadzat primnoho
fondov, ktoré jej napisanie podporili). Ale aj tak. Aj tak sa v kazdej
najdu miesta, postupy, basne, kvoli ktorym sa oplati. Aby sa citali.
V autobuse, v knihkupectve, doma, na festivale, na tane¢nom pred-
staveni (texty z Rotdcii sa objavili napriklad v Manifeste moznosti
Petry Fornayovej z roku 2019). A to vobec nie je malo. A uz vobec
nie v kontexte slovenskej basnickej produkcie. Lebo. Co vlastne od
poézie dnes chceme? Burcovanie ¢itatelskych mas, co budu smar-
tfonmi vyrabat atmosku na ¢itacke na tom ¢i onom festivale? Soci-
alnu zmenu? Holymi pismenkami, obrazkami, slovami, strankami?
Stikromnti spasu? Difam, ze hlavne nie. Ze hlavne nie pohladenie
duse. Lebo ved mame, méte. Instagraméeky, Cisté duse, barbie-
rov, baristky, greenwashing lokalnych trhov, zapadnu jogu, stre-
amovacie sluzbicky, dudracie bublinky, burgriky a kraftové pivka,
podporné bublinky, vonavé produkty telesnej hygieny, porno, kult,
pop bez verzalok. Poézia Petra Suleja robi presne to, ¢o ma. A kon-
krétne napriklad v Rotaciach to robi vydarene. Zaujima sa o sucas-
ny svet, poetologicky sa snazi o vlastny hlas, ironicky sa pousmeje,
melancholicky podpichne, irituje, inspiruje. Nenudi.

(plav.sk 1.12.2021)
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Tamara Janecova
Slovenska proza 2021

Minuloroc¢na prozaicka tvorba priniesla viaceré pozoruhodné vy-
kony. Ambiciou tejto bilan¢nej state nie je vytvorit obraz sloven-
skej prozy na zaklade vSetkych evidovanych a vydanych knih roku
2021, ale ponuknut vyberovy pohlad na diela a tendencie, ktoré sa
pribezprostrednom pohlade javia ako zaujimavé ¢i podnetné. Nie
st medzi nimi diela zanrovej literatury, ktora ma vlastné kritéria
hodnotenia.

Zda sa, ze pokial ide o kvalitu, dva roky pandémie sloven-
sku prozu radikalne neovplyvnili. Autori sa vyhybali aj prvopla-
novému exploatovaniu tejto témy. Beztak vSak diela sucasnosti
naliehavo vypovedaju o krize jedinca a sveta. Dotykaju sa jej ume-
lecky roznorodé texty: niektoré su zdanlivo uzavreté a hlboko
ponorené do seba, iné zas polyperspektivne analytické, zameria-
vajuce sa na dynamiku rodinnych vztahov, dalsie sa pri hladani od-
povedi a analodgii vracaju do osobnej alebo kolektivnej minulosti.
Uvedena diferenciacia bude klu¢om k uchopeniu produkcie lan-
ského roka, pri¢om zvoleny postup nepovazujem za jediny mozny.
Na diela sa da pozriet v ramci troch okruhov ako na prozy subjektu,
diela oscilujuce medzi vypovedou a pribehom, a texty ¢erpajuce
z minulosti so zameranim na pamat a dejiny. Z hladiska typolo-
gie treba chapat tieto okruhy pomerne otvorene, pretoze do nich
mozno umiestnit texty s heterogénnymi témami aj kvalitami, no
ako kategorie manifestuju tendencie dlhodobejsie pritomné v slo-
venskej literature.
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Préza subjektu

Proza subjektu predstavuje stale najpocetnejsie zastupe-
nu tendenciu umelecky ambicioznej slovenskej beletrie. Vycho-
diskom tychto prozje subjektivna perspektiva a nezalezi pritom, ¢i
sa uplatnuje rozpravanie v prvej alebo tretej osobe -ich centrom je
subjekt, literarne $tylizované ,,Ja“. Pribehova zlozka je tu oslabena
v prospech introspektivneho analytického pisania, ktoré sa v tych-
to dielach prejavuje vysokou mierou reflexivnosti a psychologiza-
cie. Pre viaceré je prizna¢na fragmentarnost kompozicie, oproti
kauzalnemu a chronologickému rozvijaniu pribehu prevazuje aso-
ciativny sposob vystavby, ktory dopitiaji postavy podobne ,,frag-
mentarne”, nezavisené, ¢asto traumatizované. V prospech hladania
vlastného ,Ja“ a jeho miesta vo svete autori rezignuju na uceleny
pribeh. Jednym zo sposobov uchopenia subjektu je samotny akt pi-
sania o sebe. ,,Ja“ je tu prostriedkom subjektivizacie sveta, skiima-
ju sa zakutia ludskej duse, nadvazuje sa na dedi¢stvo modernizmu
s jeho ustrednym obrazom ¢loveka ako citlivej, uzkostlivej bytosti
s introspektivnymi tendenciami. Sucasni autori sa ale nepokusaju
zachytit cloveka z univerzalneho hladiska, vychadzaju z vysostne
individualnych pozicii.

V nacrtnutej kategorii sa v roku 2021 objavilo aj viacero de-
butov, ¢o svedc¢i o pritazlivosti takéhoto pisania pre zacinajucich au-
torov. Najvacsiu pozornost vzbudila novela Nicol Hochholzerove;j
Tato izba sa nedd zjest. Jadrom diela je vypoved o dusevnej traume
sposobenej niekolkoro¢nym nerovnym a nezakonnym vztahom
dospievajuceho dievcata a starsiecho muza, ktory sa zacne, ked ma
protagonistka Tereza dvanastrokov a Ivan patdesiat. Narozdiel od
slavneho literarneho prototypu pribehu takejto dvojice v Naboko-
vovej Lolite ide o opacné garde v tom, ze rozpravacom pribehu nie
je muz, ale hlavna hrdinka. Téma pritom nie je uchopena stereo-
typnym sposobom v zmysle jednostranného moralizovania a ob-
vinovania muza, inymi slovami, autorka spochybnuje konven¢nu
predstavu o zneuzivani prostrednictvom fyzického nasilia: »Cakdm,
kym sa ma dotknes, cakdm a cakat budem a pocas toho cakania pridem
domov a otec mi povie lebo ty nemds ziadnu trpezlivost, nebude cely
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Zivot vsetko podla teba! Ale ty, mildcik, ty si podla mna, podla mia si
nechdvas nardst vlasy, podla mina sa obliekas, podla mna sa vyzliekas,
podla miia mi prikladds pery na picku“ (s. 58).

V slovenskej proze poslednych rokov sa objavilo viacero
knih, ktoré nazvom odkazovali na motiv izby, z umeleckej litera-
tury mozno spomenut Tvoju izbu (2019) Michaely Rosovej a Zadné
izby (2016) Aleny Sabuchovej. Na pozadi diela Viastnd izba Virginie
Woolfovej mozno vnimat spojenie motivu izby a intimnej, subjek-
tivnej vypovede. V suvislosti s témou mozno dodat, ze pred dvoma
rokmi vy$la proza americkej spisovatelky Kate Elizabeth Russell
Ty krdsna, temnd Vanessa (preklad Ina Martinova a Jana Kantorova-

-Balikova) o citovom a sexualnom zneuzivani patnastrocnej ziacky
starsim ucitelom. Slovenske recenzentky, Denisa Ballova v Denniku
N a Katarina Vargova v Knignej revue, vyzdvihli tému knihy na po-
zadi doby silnejuceho hnutia #metoo. Russellovej a Hochholzero-
vej diela su si podobné nielen témou, ale aj typom hlavnej postavy,
ktori mozno oznacit slovom survivor (z angl. prezivsi), pretoze ,,kym
obet mozno vnimat cez bezbrannost, prezivsi je ten, kto nasiel silu
aprekonal aj to, ¢o ho takmer zabilo“ (Vargova, Knizna revue, 2021/2,
s. 32). O modnosti tejto témy svedci jej frekventovanost v zahranic-
nej literature, samotnu Russellovi obvinila americko-mexicka spi-
sovatelka Wendy Ortizova z plagizovania jej prozy Excavation, na
¢o Russellova reagovala vyjadrenim, Ze vychadzala z vlastnych zi-
votnych skusenosti-podobne sa o autobiografickych vychodiskach
svojej knihy vyjadrila tiez Hochholzerova.

Pokialide o $tyl, pripomina texty Ivany Dobrakovovej najma
rozpravanim, ktoré do seba prostrednictvom polopriamej reci a ne-
vlastnej priamej reciinkorporuje prehovory vedlajsich postav, ¢im
sa upriamuje pozornost na vnutorny svet rozpravacky. Nepravidel-
na, akoby rozbita struktura prozy (v knihe su aj strany s jednym od-
sekom ¢ijednym riadkom) vytvara paraleluk ,,rozbitému subjektu
(,»uz nepisem, iba roztahujem nohy,s. 107) a zaroven je v kontras-
te vodi rozsiahlym vetdm tejto prézy. Clenenie fabule vytvara na-
patie medzi predpokladanym celkom pribehu a tym, ¢o sa z neho
vyjadruje.
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Medzi debuty v kategorii proz subjektu mozno zaradit
romdn Katariny Zelinskej Zeny bez rodokmeriov. Jeho tstrednu de-
jovu liniu tvori dospievanie protagonistky pripominajucej Terezu
znovely Nicol Hochholzerovej. Ide o inteligentnu introvertku, ktora
Celi tazkostiam pre svoje nonkonformné spravanie. Zdoraznenie
zien v nazve romanu, ako i v kapitolach pomenovanych podla ved-
lajsich postav (Mona, Ucitelka, Eva, Lenka, Anca a pod.), odkazuje
na ich vyznamné postavenie zien v hrdinkinom zivote. Privlastok
»bez rodokmenov‘ mozno v kontexte prézy chapat tak, ze rozpra-
vacka sa zameriava na zeny, ktoré sa nejakym sposobom vyclenuju
z priemeru - tak vnima aj samu seba. V porovnani s Hochholzero-
vej knihou je Zelinskej roman kompozi¢ne i rozpravaésky priemer-
ny -tvoria ho Styri casti aich pomenovania su inSpirované rocnymi
obdobiami, pricom konvenéne evokuju hrdinkino dozrievanie i ply-
nutie casu. Spisovatelka do pribehu zakomponovala detske zauja-
tie, bezprostrednost a aktualnost prezivania, ako i pritomnost uz
istého ¢asového a mentalneho odstupu, no prevazuje ,,autenticky“
modus. Autorka piSe lahkym blogerskym stylom, na pockanie trusi
zivotneé pravdy (,, Divadlo je ten najvécsi druh slobody, aky este existuje.
Aspori som si to vtedy myslela. Ale sloboda je iba ako steniatko 2 itul-
ku, maximadlne zdvisld od nds a toho, ¢i sme ochotni obetovat jej svoje
pohodlie”, s. 58). Permanentny citovy zmétok a opakované sklama-
nia z muzov smeruju k postupnému vytriezveniu z idealov mlad-
$ich rokov, dielo mozno preto zaradit k pribehom ,,stratenych iluzii“.

Tretim minuloro¢nym debutom typologicky zodpoveda-
jicim prézam subjektu je romdn Tamary Carnogurskej Cerveny
delfin, ktory ma isté prieniky s liniou expatovskej literatury. Proza
je zasadena do sucasnosti, autobiograficky stylizovana protago-
nistka Montenegrova rozprava o svojom zivote v Nemecku, kde
pracuje ako oSetrovatelka a vo volnom case hra v niekolkych hu-
dobnych zoskupeniach. Debutantka venuje pozornost najma me-
dziludskym vztahom protagonistky, zvycajne uvedie uryvok dialogu,
apotom ho komentuje, pricom tieto situacie a ivahy permanentne
osciluju medzi pritomnostou v cudzine a minulostou na Slovensku.
Casti textu na seba nadvizuju asociativne, romanova konstrukcia
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je volna, v dosledku ¢oho posobi dielo viac ako zapisnik nez pre-
mysleny prozaicky celok. Sujet sa rozvija rozsirovanim, nie pre-
hlbovanim. Montenegrova sama komentuje svoje pisanie takto:

»Z tejto pisacej slamastiky sa nikdy nevyhrabem. Ved'som len chcela,
aby savedelo, akd som super, ako si tu viem poradit, ako som sa zmeni-
la a kto sii ludia, ktori ma formovali“ (s. 77). Rozpravanie je ozvlast-
nené dialektom, uryvkami ludovych piesni, nemeckymi vyrazmi,
pomenovaniami rozpravkovo-folklornej proveniencie: hrdinka po-
chadza z Mestecka pod Sneznymi horami; sestra byva v Marhulo-
vom zamocku; svojich krstnych synov vola Orlicata; koronavirus je

Korunka; Facebook, Google a Instagram su Trojhlavy drak rycia-
cido sveta a podobne. Carnogursk4 sa rovnako ako Zelinska nevy-
hla neraz banalnym, vSeobecnym ,,mudrostiam®: ,, Nemusite mi to

verit, ak nechcete, ale nebo a peklo nie je niekde tam a potom. Je vsade

okolo nds. Jeho nositelmi sme my, ludia. Je okolo nds tak kazdodenne,
ako je vecnd td energia, ktoru niektori ludia nazyvajit boh“ (s. 21). Jej

autobiograficky Stylizované pisanie je uprimné vo svojej jednodu-
chosti a jednoduché vo svojej uprimnosti.

Narozdiel od predchadzajucich autoriek mozno Janu Beno-
vu zaradit k etablovanym slovenskym spisovatelkam. Jej knizka
Vandala obsahuje sedemnast rozne dlhych poviedok tvorenych frag-
mentmi drobnych pribehov a reflexii rozpravackinho intimneho
sveta. V textoch nendjdeme jednu ustrednu tému a nemaju ju ani
jednotlivé poviedky. Nejde v nich totiz o linearne rozvijanie pribehu,
ale tvoria cyklicku strukturu pripominajucu mozaiku ¢i vzorkovany
koberec, respektive mandalu. Benova zvyznamnuje tuto metaforu
v nazve diela - ,vandala“ je deformovanym fonetickym prepisom
slovného spojenia one dollar a rozpravacka v tomto zmysle expli-
citne hovori o zvukovej mandale (s. 47). Vystihuje fiou aj samotny
spOsob textovej vystavby spocivajuci v tom, Ze prozy nemaju mar-
kantne vyhraneny zaciatok a koniec, nie st homogénne a koherent-
né, absentuje v nich kauzalne rozvijanie sujetu. Témy lasky, sna
auzkosti si rozptylené na mnohych miestach textov. Casto za¢inaji
in medias res a pointované v nich nie st iba zavery, ale rozne useky
sujetu. Zjednocujucim prvkom textov je rozpravacka, intelektualka
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z generacie ,husakovych deti®, ktord je velmi citliva (,, Interiér bol
takou smutnou kombindciou socializmu a prvokapitalizmu, Ze dlhsi
pobyt v iiom bol zrariujiici,”s. 185) a sucasny svet v nej vyvolava pocity
ohrozenia. Casto preto uniké do siikromného priestoru diskrétnych
pozorovani, vSima si mali¢kosti, ktoré ini prehliadnu. Prozaicka
kladie mimoriadny doraz na pracu s jazykom, vety su Stylisticky
vybrusené. S oblubou opakuje rovnaké slova ¢i slovné spojenia v roz-
li¢nych kontextoch, ¢im sa z nich vytvaraju navratné motivy, ku
ktorym sa stale pridavaju dalsie a dalSie vyznamy.

Specifické narativne postupy, rovnako ako v pripade Van-
daly, umiestnuju dielo Lubosa Bendzaka Prdce a dni na rozhranie
prozy a poézie. Tvoria ho mikropoviedky, textové utrzky ¢i basne
v proze s kratkymi zamysleniami a pozorovaniami kazdodenné-
ho zivota. Ich tematicku rozbiehavost prepaja predovsetkym sub-
jekt, ktory je centrom textu z hladiska sémantiky i Struktury. Autor
upriamuje pozornost na samozrejmé, a preto prehliadané skutoc-
nosti, rad sa vyjadruje v ironickych aforizmoch: ,,Obvinili ma z mi-
zogynstva. Nechdpem. Mna? Skutocne mna, ktory vzdy povazoval Zenu
za najlepsiu priatelku cloveka?“ (s. 108). Poetické impresie o samote,
smrti maju gnomicky charakter, smeruju k pointe a mnoho z nich
zas provokativne stavia na jej absencii (r0zne insitné ,,filozofova-
nia“, krémové mudrovania a prvoplanové pribehy). Okrem expli-
citného odkazu na rovnomenné dielo antického basnika Hésioda
Prdce a dni (smelé gesto) sa v knihe nachadza aj implicitné medzi-
textové nadviazovanie, hlasi sa k poetike absurdity napriklad v Casti,
ked rozprava pribeh o Borisovi: ,,MoZno pozndte Borisa. To je ten
krpaty s nosom ako zemiak. Ale nie o riom som chcel. Chcel som vam
rozprdvat o Jozkovi Baranovi. Ale dd sa, ked'ma neustdle prerusujete?
Podme sa bavit o Lenke Topolancikovej. No ale ¢o uz sa o nej dd povedat?
Ze zostarla a stucnela? To nie je nasatéma“ (s. 70). Neinvenéne napo-
dobnuje Charmsovu poviedku Symifonie ¢. 2. Ak v pripade Bendza-
kovej knihy Samota je moja starsia sestra (2017) bolo mozno vnimat
spisovatelovu ,,neprieberéivost“ v kvalite textov ako sucast autor-
skej stratégie Stylizovaného dennikového pisania, ktoré akoby za-
chytavalo vsetko, s ¢im sa subjekt konfrontoval, v diele Prdce a dni
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takéto zanroveé ramcovanie chyba. Posobi preto tvarovo amorfne
ako zmes autorovych poznamok bez ladu a skladu, ktorych jedi-
nym centrom i zmyslom je ,,Ja“.

Proza Zjedol som Lautreca Vandy Rozenbergovej je z hla-
diska sirky deja i poctu postav komornou novelou. Charakterizuje
juviacero odli$nych zanrovych impulzov. Tvori ju subjektivne roz-
pravanie hlavného hrdinu v prvej osobe, sujet sa rozvija paralelne
s plynutim jeho Zivota: rozpravacskou perspektivou a Strukturou sa
teda zaraduje k prozam subjektu. Zameranie sa na obdobie detstva,
dospievania a ranej dospelosti protagonistu odkazuje na tzv. vy-
chovny roman, v ktorom sa kladie doraz na vykreslenie vnutorné-
ho sveta postavy prekonavajucej prvé moralne prekazky na ceste
zivotom. Zdrojom etickych pochybnosti Rozenbergovej mladého
hrdinu je, Ze sa spolu so svojou matkou a jej priatelkou zucastnuje
na procese nelegalnej adopcie deti zo socialne znevyhodneného
prostredia. Zapletku ozvlastiluje nestandardny, oidipovsky vztah
matky a syna: ,,Cnelo sa mi za nou, nie za jej materskym telom, ked’
sa nad ranom otdcala v posteli, ano, ked'sa moj otec od nds odstaho-
val, spavali sme spolu na manzelskom l6zku a zahrievali sme sa telami‘
(s. 33), hovori Sestnastroc¢ny protagonista. Podobne ako v predcha-
dzajucich dielach, aj tu stavila spisovatelka na excentricke posta-
vy. VSetci traja v snahe o ,,vy$sie dobro“ predavaju deti na Zapad.
Nachadzaju ich v situacii totalnej chudoby, biedy, na pokraji smrti.
V novej rodine maju potom deti najst stastnejsi, prinajmensom ma-
terialne zabezpeceny zivot. O etike tejto aktivity ma jeden z troji-
ce pochybnosti - a je nim prave dospievajuci protagonista. Vola sa
Emil a hoci ho vsetci volaju infantilnou prezyvkou Bubi, zmienka
o jeho skuto¢nom mene, najmé v kontexte zanru, moze byt odka-
zom na knihu Jeana-Jacqua Rousseaua Emil alebo O vychove, ktora
je priam modelovym bildungsromanom.

Rozenbergova pise o biede ludi vzdavajucich sa vlastnych
deti pomerne naturalisticky. V drsnych vyjavoch ni¢ necenzuruje,
naopak, zdoraznuje fyziologicke detaily, pachy, atmosféru rozkla-
du a smrti. Na druhej strane sa, paradoxne, tieto vyjavy estetizuju
protagonistovou schopnostou imaginativneho videnia - o strasnej
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skutoc¢nosti vypoveda poetickym spdsobom. Vidno to napriklad

vnasledujucej pasazi: ,,Vsimol som si aj dva stany postavené tak ddvno,
gevrdstli do zeme. |...] Mama vosla do prvej unimobunky bez toho, aby

zaklopala, a nepytal som sa, odkial'vie, kam md vojst. V neuveritelnom

zdpachu tam na zemi lezal faraon. Na matraci bez tvaru, tiez vras-
teny do zeme. Predmety a vzduch boli jedno. Jeho 2lta tvar, Zlté steny,
Zlté handry, ktorymi bol obaleny, vsetko to bol moc, najostrejsi cpavok

uz davno vyprchal a novy, cerstvejsi, sa stal apatickym voci vzduchu.
[...] Tato krajina je posiata kobkami, bytmi, unimobunkami s ludmi

vrastenymi do posteli, tdto krajina je ako kusy zeleného machu, pod

hustym hebkym rastlinstvom nie sii Ziadne skutocné korene ani ston-
ky, nanajvys prachnivejiice huby, a to su oni, tdto krajina si kliatby

nasprejované na stendch” (s. 35 -37). K zameru estetizovaného zo-
brazovania ,,podzemia“ spolo¢nosti odkazuje aj titul prozy - na-
metmi mnohych z obrazov Henriho de Tolouse-Lautreca su prave

ludia na okraji, ,,bez rodokmena“, ako by napisala uz spominana

debutantka Katarina Zelinska.

Viacero podobnosti mozno najst medzi prozami Juraja Ko-
vacika (T7i torndda) a Lukasa Cabalu (Jar v Jekaterinburgu). Obom
dominuje [ubostny pribeh na pozadi udalosti presahujucich ramec
kazdodennosti. Kovacik si zvolil tému zivelnej katastrofy. Jeho pro-
tagonista pracuje v marketingovej firme a stabilitu existencie mu
narusinecakana pohroma - tri tornada zdemoluju ¢ast mesta, v kto-
rej byva, prichadza tak nielen o strechu nad hlavou, ale vzapiti aj
o pracu a vSetky uspory. Ocita sa na hrane, no vdaka novej, osudo-
vej zene sa rozhodne zacat odznova. Cabala vo svojej proze zas vy-
uzil prvky fantastiky: sujet sa zacne odvijat prichodom hlavného
hrdinu do medzinarodnej vyskumnej stanice na Sibiri, kde sa za¢nu
odohravat mysteridzne udalosti. Dostal totiz ,,zvldstny mail“ (s. 12)
s ponukou plateného tvorivého pobytu, ktorého cielom je napisat
umelecké dielo priblizujuce pracu vedcov na vyskume permafros-
tu. Zhodou dalsich zvlastnych okolnosti sa na stanicu dostane Slo-
venka a hrdina sa okamzite do nej osudovo zalubi. Z jednej i druhej
knihy priam prysti snaha o umeleckost a hibku, no vysledky poso-
bia skor naivne. V oboch dielach nemozno nevidiet velké sympatie
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rozpravaca k hlavnej postave, jeho citovu zaujatost a lahko vycitit,
preco jej tak drzi palce. Dolezitou sucastou oboch proz je spisova-
telstvo hlavnych hrdinov a ich vztah ku kniham. Autori zakompo-
novali do textu mnozstvo odkazov na svetovu literaturu (Cabala
priam masivne), no funguju skor ako dekoracia, predvedenie lite-
rarneho vkusu postav (autorov?) - o nejakom hlbsom, sofistikova-
nom intertextovom nadvazovani nemoze byt rec.

Na kvalitativne inej urovni je dielo jedného z kluc¢ovych au-
torov sucasnej slovenskej prozy - Ballu. Polyfonicky roman Medzi
ruinami tvori rozpravanie viacerych postav: su tu dvaja protago-
nisti, psychiater Juraj Feleslegi (v madarcine felesleges - nadby-
toc¢ny) a jeho pacientka Vargova. Okrem nich v diele vystupuje aj
mnozstvo vedlajsich postav, v mnohych pripadoch nepomenova-
nych (pacienti, kolegovia, zakaznici v kr¢me a pod.) Kazdy z nich
ma svoj vlastny hlas. V kompozicii sa to prejavuje striedavym ra-
denim jednotlivych perspektiv. Roman tvoria kratke, neocislova-
né anepomenované ,kapitoly, pomerne minimalistické, ob¢as az
fragmentarne, nadvazuju na seba iba volne, ¢o narusa epicku ply-
nulost pribehu. Zvolena kompozicia je motivovana sémanticky -jej
roztrieStenostje analogicka s dusevnym stavom postav a celkovou
ponurou atmosférou romanu. Kym polyperspektivita je vramci Bal-
lovej poetiky novinkou, stabilnym prvkom je subjekt, ktory sa pre
neznesitelnost sveta a zivota ponara do meditativneho filozofovania
(s. 49). Ochromeny nezmyselnostou zivota a blizkostou smrti sa
utapa v alkohole a postupne dusevne i fyzicky odumiera. Perspek-
tiva videnia sveta vSetkych romanovych postav je limitovana cho-
robou, pomoc nepotrebuju len pacienti, ale aj ich lekar ako tazky
alkoholik:,,V tejto faze rozmyslania si schovdval hlavu pod prikryvku
a tisol sa k stene, pod prikryvkou mu v hlave virilo a stdle znovu explo-
dovalo, boli to desivé antiorgazmy, a pocas vivenia, uprostred explozii
a naruby obrdtenych orgazmov mu doslo, Ze tak ako on sa pod prikryv-
kou skryvajii a k stene tisnii pacienti a nie doktori“ (s.222). Stiera sa
takrozdiel medzilekarom a pacientom, zdravym a chorym, o com
pisal uz Gejza Vamos v Editinom ocku v roku 1925: ,,cely svet je velkd,
velkd nemocnica“ (s. 73). Tuto ideu ilustruju aj pocetné prehovory
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ostatnych postav, v ich nesuvislej re¢i mozno rozoznat fragmenty
konspira¢ného diskurzu, patologicky nacionalizmus, xenofdbiu.
Prednostou knihy je fakt, ze o aktualnych spolocenskych proble-
moch a krize nehovori s publicistickou doslovnostou. Zavazné témy
»presakuju priamo z blabotu blaznov a ich stvarnenie ma aj poetic-
ku, Ballovi vlastnu znepokojivii obraznost: ,,doteraz som sa badl iba
Jja a odteraz sa boja vsetci. Vo vire torndd ste ako sliepky na dvore, pri-
chddza gazdind s nozom* (s. 229).

»Enfant terrible nasej sucasnej prozy Ivan Medesi pise
v jazyku vojvodinskych Rusnakov, komunity priblizne patnastich
tisic Iudi zijucich v Srbsku. Ich predkovia odisli z oblasti vychod-
ného Slovenska este za Marie Terézie a hoci je ich identita rusin-
ska, nerozpravaju po rusinsky, ale archaickym vychodoslovenskym
narec¢im (tento jazyk bol u nich v roku 1923 aj kodifikovany). Medesi
v knihe Vilkovia (prelozil Maros Volovar) ¢iastocne modifikoval poe-
tiku svojho debutového Jedenie. Tvoria ju dve novely, ktoré zobra-
zuju frustrovany subjekt v konflikte so svetom, a hoci sa prozy lisia
nametom, spaja ich tematizacia zivotnej zmeny, resp. jej nemoznos-
ti. Prva novela Vilko je o pasivnom ¢loveku, ktory ¢aka, ze sa nieco
v jeho zivote zmeni. Svoju pracu v autodielni rovnako ako Zivot na
dedine vnima ako docasny, neuspokojivy stav a v myslienkach sa
jednostaj zaobera moznostou odist a zacat odznova. ,,Odchadza“
vsak len na sukromné marihuanové vylety do blizkeho lesika, chy-
tia ho policajti a ,,odchadza“ do véizenia, aby v bizarnom happyen-
de napokon odisiel do emigracie.

Testvir, hrdina druhej prozy, pracuje na dva polovi¢né
uvazky: je knihovnikom v skolskej kniznici a vychovavatelom
v internate. Oproti pasivnemu Vilkovi je aktivnym hrdinom, no
ani on sa nikam v Zivote neposuva. Celi totiZ pokrytectvu, rodin-
karstvu a animozite na pracovisku, a zaroven zufalému, ponizu-
jucemu strachu zo straty tohto zamestnania. Sucastou diela je
mnozstvo priamych i skrytych intertextovych signalov, zo sve-
tovej literatury dominuju ohlasy na ruskych klasikov (Lev Niko-
lajevi¢ Tolstoj, Nikolaj Vasilievic Gogol, Fiodor Michajlovi¢
Dostojevskij), ako i odkazov na r6zne hudobné skupiny a zanre.
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Jednym z Testvirovych sposobov akejsi sukromnej psychoterapie

je pocuvanie hudby a zaznamenavanie tzv. rokenrolovych reflexii.
V oboch novelach Medesi zobrazuje stagnujuci subjekt bez zivotnej

perspektivy. Konfrontuje sa s idealizujucim pohladom na dedinu

alud, ako ho zakonzervovali narodnobuditelské diela 19. storocia

romantickej i realistickej proveniencie. Svoje okolie hrdina vnima

ako ,,zaostalu a sivii, fadnu, neinvencnu, mizernii, zhubnu, odporniu,
plne pauperizovanii, bezperspektivnu dedinu (s. 60). Na prvy pohlad

by sa mohlo zdat, Ze problémy Ruského Keresturu budu slovenske-
mu Citatelovi vzdialené. Staci si ale spomenut na Zaborského Dva

dniv Chujave, Chalupkovo Kocuirkovo ¢iruralny priestor Pistankovho

Mladého Donca - dnes uz symboly odpudivej slovenskej mentality,
zaostalosti, pokrytectva a skorumpovanosti. Typologicky ma s nimi

Medesiho literarny Rusky Kerestur vela spolo¢ného. Ide o nemen-
ny, apaticky priestor poznaceny upadkom, ktory stoji na iracional-
nych tradiciach, predsudkoch, korupcii, zaostalom skolstve. Vpady

fantastiky do sujetu signalizuju, Ze Zivot v tomto priestore sa neda

uchopit racionalne a opakujuci sa motiv neuspesnej premeny zas

sved¢i o autorovej skepse, pokial ide 0 moznost zmeny.

Pribeh a vypoved

Viacero spisovateliek vytvorilo psychologicky ladené diela,
ktoré prenikaju do intimneho sveta jednotlivca a zaroven sa analy-
tickym sposobom venuju rodinnym vztahom. Jana Micenkova sa
v proze Krv je len voda zamerala na pribeh jednej sucasnej rodiny
zlozenej z matky, otca a dcéry Klary. Kompozicne je reflektovanie
vnutorného sveta protagonistov realizované v plane polyperspek-
tivity: kazda kapitola sa vzdy zameriava na rekonstrukciu uda-
losti z pohladu danej postavy. Takéto narativne rieSenie ma na
jednej strane potencial vytvorit plasticky obraz zobrazovanej rea-
lity s dorazom na psychologické vykreslenie postav. Ozvlastiuje
rozpravanie a vytvara priestor na rozvijanie odliSného vnimania
rovnakych situacii, vdaka comu ma ¢itatel moznost nahliadnut
do ,anatomie® konfliktov, nedorozumeni a nedopovedani. Na
druhej strane bez dostatocného stylistického odlisSovania vypovedi
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a autorskej invencie vznika riziko splyvania perspektiv, ako i redun-
dancie. Micenkova sa tymto uskaliam snazila vyhnut, no predsa sa
na niektorych miestach nevyhla zbyto¢nému opakovaniu rovna-
kych scén. Okrem toho zvolenu perspektivu danej postavy nedo-
drziava vzdy dosledne, napriklad v kapitole rozpravanej z pohladu
dcéryKlary: ,,Raz vonku na telesnej sa hrd vybijand, ucitel'hodi loptu
a nendpadne zmizne do kabinetu s asistentkou Jankou. (Extrovert-
nd Janka nemd problém nadvizovat frivolné vztahy a znudeny telo-
cvikar, ktorého doma cakad uz len obézna manzelka, by tiez este rad
prevetral gule) “, s. 221. Mimoriadne rusivym prvkom su prave takeé-
to ,,zatvorkové“ vsuvky autorského rozpravaca, ktory komentuje
vypoved postavy, neraz so zbyto¢ne demonstrativnym despektom
vo¢i postave: ,,,Na tomto mdm akoZe sediet?!’ prejde matka prstom
po kresle posypanom prachom. (Td, ktord uz nejeden Spak z popolni-
ka i zo zeme vyfajcila, aj zopdr rychlych pichov na spinavom hajzli
v nonstope absolvovala, tu zrazu robi fajnovku) “ (s. 26 4). Rusi sa tym
dojem mnohobhlasia, kedZe za vsetkymi tymito ironickymi poznam-
kami citit jeden subjekt. Problémom tejto knihy je jej modelovost.
Ivana Dobrakovova v psychologickom romane Pod sinkom Turina
pripomenula ¢itatelom svoj $pecificky a rozpoznatelny $tyl, zaroven
ale dokazala rozvinut viaceré ustredné motivy romanu do novych
poloh. Hlavna hrdinka a rozpravacka pribehu Kristina sa spolu
s manzelom a dvoma synmi prestahuje z Bruselu do Turina a postup-
ne sa adaptuje na novy priestor a spoznava novych ludi. Zblizi sa
s manzelskym parom s dvoma detmi a zacne sa rozvijat jej patolo-
gicky mimomanzelsky vztah s Michelem. Hlavnou témou romanu
pritom nie je ani nevera, skor zavislost. Kristina sa totiz nedokaze
vymanit zo vztahu, najma jeho sexualnej roviny, napriek tomu, Ze
sa postupne dostava do osobnej i rodinnej krizy a komplikuje sa jej
nielen vztah s manzelom, ale najma so synmi. Dobrakovova neraz
otvorene problematizuje materstvo: ,, Preferencie sui. A nielen preferen-
cie. Ani ldska sa nedd rozdelit presne na polovicu medzi deti. Ako sa ndm
to snagia nahovorit. Jedno dieta vZdy milujete viac. A to druhé nutne
menej“(s. 112 -113). Rozpravanie je vypato subjektivne i dynamické,
Casto plynie v rozsiahlych suvetiach s prechodmi medzi viacerymi
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hlasmivramcijednejvypovede. V diele sa objavuje aj motiv diabla,
Radoslav Passia poukazal na intertextovu suvislost romanu s dielom
Georga Bernanosa Pod slnkom satanovym (1926), kde satan pripra-
vuje hlavnému hrdinovi, knazovi, r6zne nastrahy na jeho zivotnej
ceste. Dobrakovovej proza ma viacero vrstiev: okrem rodinnej, psy-
chologickej a sexualnej sa dotyka aj problematizovania identity na
pozadi témy migrantov, tematizuje vztah talianskeho severu a juhu,
v texte sa rozvijaju aj uvahy o téme zla, dedi¢nosti, o psychickych
chorobach. Azda najviacsou slabinou diela je jeho nepresvedcivy
zaver, pribeh je ukonceny akosi razne a posobi nedotiahnuto.

Pamit a dejiny

Pamit a dejiny tvoria stale produktivnu liniu sucasnej lite-
ratury. Dusan Dusek v diele Potok pod Potokom nadviazal na poeti-
ku svojich predchadzajucich knih, najma na Strih vetra. Aj v tomto
pripade sa venuje tematickému okruhu pamati a rodiny, ktory ne-
rozvija ako uceleny pribeh. Dejova linia je znacne oslabena, kom-
pozicia je fragmentdrna, sujet sa rozvija ,,skokovo®, zastavuje sa
v esteticky vykreslenych miniaturach, ktoré vychadzaju zo zanru
crty, anekdoty ¢i gnomy. Medzerovitost a naznakovitost vytvaraju
paralelu k aktu spominania i zabudania, ako o tom hovori sam roz-
pravac: ,,Tdato kniha je o zabudani, teda o tom, co zabudol a co v nej
nie je, aj preto je takd tenkd. Toho, ¢o zabudol, je ovela viac, bola by
ztoho ovela hrubsia kniha, no bez jedného vytlacku“ (s. 14). Vyraznou
vlastnostou prozy je prenikanie prvkov poézie, metaforickost (,,na-
miesto viasov mal uz za usami iba trochu strieborného ihlicia“ s. 28).
Velka, basnicky dokladna pozornost je venovana jazyku, ktory je
hravy, neraz invencny. Dolezitu ulohu hra detsky aspekt ozvlastnu-
juci rozpravanie, jazyk i pohlad na svet. Koresponduje s nim aj vi-
zualna stranka diela: mnozstvo roznych fontov pisma v nadpisoch
iv obsahu, farebné ilustracie, kresby, obrazky postovych znamok,
rukopisné poznamky. Literarnym i grafickym stvarnenim evokuje
sukromny zapisnik. Napriek svojej kultivovanosti vsak po precita-
ni akosi vyprchava z pamiti, v porovnani s ostatnymi spomenuty-
mi prézami posobi akosi nevyrazne.
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To nemozno povedat o diele Luitostivost Stanislava Rakusa.
Lahko v nej mozno spoznat autorov nezamenitelny rukopis. O ,,ba-
néalnych® prihodach pise dlhymi, komplikovanymi suvetiami s po-
Cetnymi vsuvkami a vysvetlujucimi ¢astami, Stylisticky nakladne,
precizne a zaroven, paradoxne, akoby roztrzito. Knihu tvori pét proz,
niektoré z nich boli uz predtym publikované ¢asopisecky (Cintorin-
ska stvrt v Romboide 2016/7 - 8, Ohrozenie vo Fraktdle,2017/1). Ako
naznacuje uz nazov, v porovnani s jeho predchadzajucimi dielami
sa zvyraznila melancholicka modalita. Leitmotivom tychto povie-
dokje smrtvjednotlivych etapach ludského zivota. Pred uzkostou
z vedomia jej blizkosti sa Rakusov rozpravac utieka k spominaniu,
fabulacii, pozorovaniu a roj¢eniu. Prozy su pomerne odlisné, pokial
ide o namety. V uvodnej poviedke Dom na Agdtovej ulici sa Rakusov
rozpravac vracia v spomienkach do obce Burovce (predobrazom
je zrejme autorovo rodisko Surovce) a empaticky pribliZuje osudy
jej obyvatelov. Ich pribehy tvoria latku na rozvijanie kukucinov-
sky ladenej témy blaznovstva na dedine, ktora sa transformuje do
nebezpecneho Sialenstva. Titulna poviedka Lutostivost je ramco-
vana motivom cesty. Rozpravac, takmer osemdesiatnik, bezdetny
vdovec, sa vydava na druhu stranu republiky, aby navstivil svoje
rodisko. Neprichadza ale na navstevu, z rodiny ostal sam. Jeho na-
vrat nema konkrétny ciel, no prechadzka po predmesti, kde vyrastal,
je podnetom na spominanie, bolestivu rekapitulaciu vlastnej i ko-
lektivnej minulosti obyvatelov obce. V Cintorinskej stvrti relativne
pokojny zivot protagonistu nepriaznivo narusi nutena zmena za-
mestnania, typologicky podobny hrdina sa nachadza aj v proze Oli-
vovozelené sako. Zapletku Ohrozenia tvori nahle ochorenie malého
syna hlavného hrdinu. Napriek odliSnosti nametov poviedky spaja
autorov Specificky Styl a tonalita, ktort azda viac nez pojem melan-
cholia vystihuje Rakusovo slovo lutostivost. Protagonista titulnej
prozy hovort: ,,v terajsom svojom veku, v ktorom z dlhého casového od-
stupu zhodnocujem tieto ddvne udalosti mojho Zivota a nasej rodiny,
viem, Zeto, o je pre miia dnes druhoradé a zanedbatelné, malo v casoch
(s.115). Plati
to tiez naopak - navonok banalne a zanedbatelné zazitky spojené

¢

mdjho detstva a chlapcenskych rokoch velki zdvaznost
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s »,priaznivou ludskostou”, do ktorej sa zmesti aj ,,humor a radost’
zmalickosti“(s. 32), su Rakusovym spdsobom vyrovnavania sa s 1u-
tostounad nezastavitelnostou a plynutim casu, stracanim blizkych
avedomim vlastného neodvratného zaniku.

Od Rakusovho a Dusekovho spominania sa vyrazne lisi
autobiograficky roman Viliama Klimacka Beat. Prepaja rodinnu
liniu a reflexiu ¢loveka vyrastajiceho v socialistickom Ceskoslo-
vensku. Pribeh rozpravany v prvej osobe je zasadeny prevazne do
minulosti. V retrospektivnych vstupoch sa vracia k spomienkam na
rodicov a brata, ktory v osemdesiatych rokoch minulého storocia
emigroval na zapad a spachal tam samovrazdu. Kniha je venovana
tym, ,,ktorym sa nahodou podarilo ujst“ (s. 24). Préza sa snazi pribli-
zitrealie aj Citatelom mladsej generacie bez osobnej zivotnej skuse-
nosti so socialistickym rezimom, miestami ale Klimacek prechadza
kliterarne nevelmi povabnému encyklopedizmu, ked sprostredku-
va informacie vSeobecného rozhladu (,,Reumatickd horiicka byva-
lo smrtelné ochorenie, ale odkedy Alexander Fleming zabudol zavriet
pocas trojtyzdriovej dovolenky okno v laboratoriu a do Petriho misky
so stafylokokmi mu vleteli spory plesne a potlacili rast mikrobov, cim
svet ziskal penicilin a Fleming titul Sir, ju medicina uz zvlddala,“s. 26).
Mnozstvo odkazov na dnes uz neexistujuce hudobné skupiny (,, Dnes
som ug hudobny dinosaurus* s. 46), mladej generacii ni¢ nehovoria-
ce pozmurknutia, ktoré nielenze vzdaluju text od urcitej Citatelskej
VIStvy, no tieto pasaze nie su ani prilis literarne zaujimave: ,,Keith
Emerson hammondkami staval zvukové steny hodné gotického chramu,
Ian Anderson vydychoval na flaute nezné melodie, tvrdené gitarou Mar-
tina Barreho (s. 48). Ide o dielo, ktoré sa prihovori skér pamatni-
kom a hudobnym fajnsmekrom nez SirSiemu citatelskému publiku.
Posledné dve knihy netematizuju individualne spominanie, ale
pokusaju sa stvarnit historicku pamat spolocenstva. O beletriza-
ciudejin sa pokusila Andrea Salajova v romane Stupajiic vyssie. Dielo
bolo pévodne napisané vo francuzstine a do slovenciny ho prelozila
Maria Ferencuhova. Spociatku sa pri ¢itani moze zdat, ze ide o iro-
niu, recesiu, no postupne tato nadej vyprchava. Romanové dianie je
zasadené do roku 1955, zameriava sa na tému kolektivizacie. Jolana
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Kohutova a Olsansky, byvali partizani, sa stavaju sucastou kolekti-
vizacnej misie a dostanu za ulohu zalozit rolnicke druzstvo v obci
Lesnice na severovychode Slovenska. Akcia ma overit Kohutove;j
lojalitu a Citatel sleduje jej akéné pocinanie. V diele mozno badat
isté signaly, ze predobrazom tejto postavy bola Jana z Arku. Sved-
¢i o tom nielen Kohutovej bojovny charakter, ale aj motiv odevu -
Kohutova chodi zvac¢sa v muzskych satach. Na mieste svojej misie sa
postupne zoznamuje s obyvatelmi dediny. Pribeh je rozvijany line-
arne s ob¢asnymi retrospektivnymi pasazami s informacnou funk-
ciu: rekapituluju prehistoriu postav a vysvetluju, ako sa dostala na
aktualne miesto. Informacnost je vobec napadnou vlastnostou tejto
prozy. Poznatky o komunizme ako zo skolskej uc¢ebnice su do textu
vkladané mechanicky a kontaminuju aj nepresvedc¢iveé vnutorné
monology: ,, Uz necakala nové zmeny v krajine, bolo jej jasne, Ze novy
rezim sa pevne zakorenil a uicinne sa zbavuje rusivych elementov. Aj ju
zbavili obcianskych prav a volného pohybu‘ (s. 14).V diele sa okrem
signalov socialistického realizmu objavuju aj postupy popularne;j
literatury, ktoré casto posobia nezamerne komicky. Tak ako serialo-
vym detektivom, ani Kohutovej rontgenovému zraku neunikne nija-
ky emoc¢ny poryv-a bledne i cervenie sa v proze mimoriadne casto.
Zachyti kazdu zmenu tonu hlasu, okamzite precita ,,nebezpecne inte-
ligentné oéi“ (s. 89 -90) a podobne. Ako z dievéenského romanu zas
posobia bizarné scény z pripravy na dedinsku zabavu, kde Olsan-
sky ako zastupca modnej policie improvizovane upravuje Kohuto-
vej Saty na tele a radijej s ucesom (s. 159 -160). O vplyve romanov
pre Zeny svedcia tiez patetické pasaze: ,,v jedinom zlomku sekundy
opdt velmi mocne prezila vsetok zial'svojho Zivota a dostala chut nie-
koho zabit alebo milovat az na smrt™ (s.175). Nie ze by neslo o paro-
diu na socialisticky realizmus, no viac ako estetiku subverzie dielo
ponuka nezamernu komiku, ono kuzlo nechceného. Marek Vadas
v diele s ndzvom Sest cudzincov tematizuje protirdmsky pogrom
v slovenskej obci Pobedim v roku 1928. Pribeh vychadza zo skutoc-
nej, dlhodobo prehliadanej a SirSej verejnosti neznamej udalosti.
Prave vytesnovanie a mlcanie o zle, mlc¢anie vacsiny tvori hlavnu
myslienku tohto diela. Citatel si udalosti v mestec¢ku P. rekonstruuje
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na zaklade rozpravania viacerych postav. V ramci 6smich povie-
dok sa rozvijaju stylisticky diferencované vypovede, ktoré spoloc-
ne vytvaraju presvedcivu polyperspektivu.

Napriek odlisnej problematike i priestoru pripomina tato
kniha predchadzajuce Vadasove knihy, jeho poetika je inSpirovana
literarnou fantastikou (Jorge Luis Borges, Julio Cortazar), prelinaju
saviomrealistické i fantastické prvky, nadprirodzeno. Z literarneho
hladiska kniha neprinasa nie¢o nové, no hodnotny je jej metonymic-
ky potencial - moznost na zaklade konkrétnej udalosti vypovedat
o vacsich spolocenskych celkoch, ako hovori aj jedna z postav, krc-
mar: ,,Celé vam to rozprdvam len ako priklad, ako potencidlnu moznost,
Ze sa unds predsa len nieco stalo, alebo sa mohlo stat'v akomkolvek inom
meste, dnes, alebo v minulosti (s. 41). Upozornenim na protiromske
pogromy Vadasovo dielo prispieva k diskusii o tej casti nasej minu-
losti, s ktorou sa nasa spoloc¢nost este nevyrovnala.

Bilanéna stat je venovana nasledujicim kniham:

Balla: Medzi ruinami. Levice : KK Bagala, 2021; Bendzak,
Lubos: Prdce a dni. Levoca : Modry Peter, 2021; Benova, Jana: Van-
dala. Bratislava : BRAK, 2021; Cabala, Lukas: Jar v Jekaterinburgu.
Bratislava : Artforum, 2021; Carnogurska, Tamara: Cerveny delfin.
Bratislava : Marenc¢in PT, 2021; Dobrakovova, Ivana: Pod sinkom
Turina. Bratislava : Marencin PT, 2021; Dusek, Dusan: Potok pod
potokom. Bratislava : Slovart, 2021; Hochholzerova, Nicol. Tdto izba
sa nedd zjest. Levice : KK Bagala, 2021; Klimacek, Viliam: Beat. Bra-
tislava : Marencin PT, 2021; Kovacik, Juraj: Tri torndda. Bratisla-
va: Slovart, 2021; Medesi, Ivan: Vilkovia. Petrikovce : VALAL, 2021;
Micenkova, Jana: Krv je len voda. Bratislava : Marenc¢in PT, 2021;
Rakus, Stanislav: Luitostivost. Levice : KK Bagala, 2021; Rozenber-
gova, Vanda: Zjedol som Lautreca. Bratislava : Slovart, 2021; Salajo-
va, Andrea: Stupajiic vyssie. Vistuk : Filmotras, 2021; Vadas, Marek:
Sest cudzincov. Levice : KK Bagala, 2021; Zelinsk4, Katarina: Zeny
bez rodokmeriov. Bratislava : Zum Zum, 2021.
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Patrik Garaj
Zivot je nemocnica, v ktorej si musite pomoct
sami. Cierna vizia sveta Jany Jurariovej

Jana Juranova: Nanichodnica

Roman Nani¢hodnica je mozno temnejsi, nez by si druh homo
sapiens zaslazil.

Zivot sa za¢ina v nemocnici a ¢asto sa tam aj konéi. V obdo-
bimedzi tym sa snazime zdravotnickym zariadeniam vyhybat. Ked
sauz do nich dostaneme, je vnasom i véeobecnom zaujme, aby to
bolo na nevyhnutny ¢as.

Covsak v pripade, ak sa neméate kam vratit?

Hlavna hrdinka nového romanu Jany Juranovej Nanichod-
nica (Aspekt, 2020) sa stava obyvatelkou nemocnice. Nie na 16zku,
ale na chodbach, toaletach, v cakarnach a kumbaloch. Okolo tohto
existencialneho nametu sa nabaluje pribeh, ktory v ¢ase pandemic-
kej krizy posobi autenticky a mrazivo. K dokonalosti mu ale maly
krocik chyba.

Nemocnica ako model

»Centralny prijem je ako nebeska brana. Alebo pekelna,
podla toho, kto a akym spdsobom vchadza.“ Pri ¢itani Juratiovej
novinky od zaciatku zaujme metafora nemocnice ako dejiska lud-
ského zivota.

Osemdesiatnicka Ludmila nema po skonceni hospitaliza-
cie kam ist, a tak sa udomacnuje v priestoroch $pitala. Cez den sa
snazi splynut s osadenstvom c¢akarni, ¢o pri jej nenapadnosti ¢i az
neviditelnosti najprv nie je zasadny problém. Vie, kde su rizikové
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miesta mozného odhalenia, skuma priestorové rozlozenie zdravot-
nickeho zariadenia, hlada body mozného ukrytu, hygieny, noclahu.

Postupne si zostavi model zakladnej existencie. Zorientuje
sa v spOsobe fungovania nemocnice a z dostupnych zdrojov vznik-
ne minimalisticky zivotny program. Kluce od zachoda, zabudnuta
miestnost na spanok, radiator na susenie pradla, banan z bufetu.
Zivot ohlodany na dren, ale stdle sa drziaci dostojnosti, Ziadajuci
len pokoj, teplo a bezpecie.

Dochodkyna Ludmila sinemocni¢né dobrodruzstvo nevoli,
jejedinym vychodiskom zeny, ktora ostala sama. Jej bizarny pribeh
len posiliuje uvedomenie, Ze v podobnej situacii kon¢i mnoho star-
sich ludi, hoci este m6zu mat luxus vlastnych Styroch stien.

V putovani chodbami s ordinaciami sa vsak moze najst
kazdy. Juranova zrucne nacrtava scenare nemocni¢nych hierar-
chii, pravidiel, zakazov a obmedzeni, ktoré v tomto prostredi vlad-
nu. Kazdy navstevnik chce vyriesit svoj problém, no musi vediet,
kedy a kde sa vyskytnut, s kym a ako komunikovat, ¢oho sa vy-
varovat a ako nestratit hlavu. Je to ako korculovanie skuto¢nym
zivotom.

Mytus nezistnej pomoci?

Keby sa Juranova obmedzila na tento takmer kafkovsky
motiv pobytu v palaci starostlivosti, ktory nam dava opateru a za-
roven sme v nom vselijako regulovani a istym sposobom bezmoc-
ni, urcite by to vystacilo na skvelu poviedku ¢i novelu.

Preto, ked do deja za¢nu vstupovat dalsie postavy s vlastny-
mi pribehmi a osobnostnymi profilmi, moze to najprv posobit ako
rusiva nadpraca. Rychlo sa vSak ukaze, Ze autorka sa v texte rozhodla
rozvinut este druhy plan, ktory kladie nemenej dolezitu otazku.

Jejasné, ze pani Ludmile sa nakoniec nepodari uplne sply-
nut s nemocni¢nym prostredim a pritiahne na seba pozornost. Story
sa zacne vrstvit a leitmotivom sa stanu sposoby, ktorymi sa dalsie
figury pokusaju pani Ludmile ,,poméct*. Pouzité uvodzovky nazna-
¢uju, ze pri podani ruky bezprizornej dochodkyni nikomu z nich
nejde o uplne nezistnu filantropiu.
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Toto je druha velka otazka, ktoru roman kladie: Existuje
naozajstna solidarita a kristalovo cista vola pomoct bliznemu?
Juranova rozprestiera celu paletu motivacii, ktoré sa skryvaju za
ochotou zaoberat sa opustenou dochodkyiou. Moze ist o vyslo-
vene koristnicke zneuzitie, no rovnako o zdanlivo uprimné usilie,
ktoré je vSak pohanané vlastnymi zivotnymi ocakavaniami a po-
trebami. Kazda pomocna ruka je tu len sucastou tela s jeho vlast-
nymi problémami.

Nacrtnuty obraz takto nadobuda finalne kontury - zijeme vo
svete, ktory smeruje k osamelosti, a na oporu okolia sa neda uplne
spolahnut. Obzvlast v dnesnej krizovej dobe sa zo vSetkych stran
ozyva apel na sudrznost. No Juranovej verdikt je skor ¢ierny. Podla
neho si ¢lovek v nudzi nakoniec vysluzi oznacenie nani¢hodnik ¢i
(ako hovori nazov knihy) nani¢hodnica.

Rusiva realita

Roman Jany Juranovej je mozno temnejsi, nez by si druh
homo sapiens zasluzil. No ponuka vycibreny literarny jazyk, pozo-
rovaci talent a zamestnava mozgové zavity. Znacka Aspekt moze
signalizovat, ze pojde (a sCasti aj ide) o rodové stereotypy v spoloc-
nosti, no nemame do ¢inenia s feministickou prednaskou. Toxické
charaktery su v knihe zastupené naprie¢ pohlaviami.

Co prekvapli, je autorkin pohyb na pomedzi fikcie a sku-
tocnosti. Prinacrtavani osudov postav romanu sme konfrontovani
s nametmi, ktoré jednoznacne odkazuju na zivu realitu.

Mame do ¢inenia s celebritou, ktora po spésobenej auto-
nehode a ublizeni na zdravi zozne vlnu spolocenského opovrhnu-
tia. Je tu byvaly konzervativny politik v rokoch, ktory kandidoval na
prezidenta a po boku ma ovela mladsiu partnerku. Do deja zasahuje
kauza resocializa¢ného zariadenia, v ktorom namiesto odvykania
od drog dochadza k sexu s tinedZerkami.

Hoci nejde o detailné kopie realii, v mysli automaticky
naskakuju zodpovedajuce udalosti a osoby. Ide pritom o skutoc-
nosti, ktoré nam uz média dostatocne vstepili do mozgov a mame
na ne nazor. Literatura, samozrejme, moze siahat po podnetoch
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z realneho sveta. Inak by ani nemohla existovat, pretoze nevzni-
ka vo vzduchoprazdne.

Ako citatelia vSak chceme, aby nam literarny text zamo-
tal mozog pribehmi, ktoré sme este nepoculi. A nevideli v televizii.
Inak hrozi, Ze sa z nich stanu kli$é, a navyse odputaju pozornost
od toho, ¢o je podstatné. V pripade Juranovej knihy Nanichodni-
ca je to skvelo podana hrozba samoty, izolacie, tragédie starnutia
a absencie dotyku.

(Dennik N, dennikn.sk, 20. 1. 2021)

Patrik Garaj Zivot je nemocnica, v ktorej si musite poméct sami. m



Nina Podmanicka
Neokuzlena - roz¢arovana

Denisa Fulmekova: Agata

Denisa Fulmekova sa v poslednych rokoch snazi etablovat ako au-
torka umeleckej literatury, no napriek tomu treba konstatovat, ze
vo svojom najnovsom diele nerata s ¢itatelom, ktory by mohol rozu-
miet implicitnym narazkam. V romane Agata, v ktorom tematizu-
je osud udajnej presporskej carodejnice, sa totiz k postavam a k ¢i-
tatelom sprava rovnako - poklada ich za rovnako jednoduchych.
Fiktivni obyvatelia mesta Pyspeky, ktori maju realne pred-
obrazy, su jednorozmerni. Bud st dobri, prajni a nemaju podiel na
tragickom konci hlavnej hrdinky, alebo su skratka zli, nestaci im
Agatu ohovorit a vyuzit, aktivne sa snazia zne$kodnit ju. Osobnost-
ne pritom pripominaju postavy ¢ervenej kniznice. Hlavna hrdinka je
vlazna, nazorovo nevyhranena, charakterizovana viac suchymi kon-
$tataciami rozpravaca ako vlastnymi skutkami. Jej ,,¢arodejnictvo”
juod ostatnych neodlisuje, ani ju nerobi zaujimavou, bylinkarstvu
sa v knihe venuje prevazna Cast zenskych postav. Agata vo svojom
zivote zohrava taku pasivnu a marginalnu rolu, az nie je uplne jasné,
o vlastne celé dni robieva okrem uholnatenia na hraniciach. Zen-
ské postavy suneprajné, zlomyselné, casto vulgarne a neohrabané,
muzi su zase v lepsom pripade sadisti, vtom horSom aj chlipnici.
Predstavitelom oboch pohlavi chyba hibka a ich ¢inom zaujimavej-
$ia motivacia ako vlastny prospech ¢i poteSenie. Primarnou stra-
tégiou autorky je zameranie pozornosti Citatela na Iudské neduhy,
ktoré v pribehu postupne predstavuje postavami-typmi. Fulmekova
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rata s bulvarnym pohor§enim ako bezprostrednou reakciou na ko-
nanie postav. Je to stratégia zamerna, no nie velmi sofistikovana.

Charakteristika hlavnej hrdinky je rozpacita a zaklada sa
na atributoch, ktoré su v lepSom pripade tazko zlucitelné, v horSom
sivyslovene odporuju. Okrem toho, ze ma zaroven mozolnaté ruky
aladné pohyby, ma citatel verit, Zze Agata je svojhlava, napriek tomu,
ze v interakcii s ludmi je ustupciva a mierna. Vydava sa za Gabrie-
la, ktorého jej dohadzuje otec, i ked autorka navodzuje atmosféru,
ze hrdinka je ochotna ¢akat na pravu lasku, na nie¢o vynimocné.
»V Agdte sa rozpinala tiizba po ozajstnej ldske a nechcela ju obetovat, len
aby sa stoj Co stoj stala vydatou paniou. |...] ked'tam raz Gabriel nebol
a otec jej povedal, Ze pan Borlobds by mal zdujem sa s fiou oZenit, iba
zmdtene prikyvla“ (s. 21-22). S rovnakou poslusnostou sa nakoniec
odovzdava do ruk kata.

Sucastou zapletky je aj komplikovany vztah hrdinky
s blizkym okolim. Jej manzelstvo je na svoju dobu prinajlepsom
nestandardné, vztah s rodi¢mi problematicky. Otec Agatu prav-
depodobne vini z odchodu jej matky, ktora rodinu opustila kvoli
cudziemu muzovi, no toto vysvetlenie je len implikované a pravy
dovod si postavy nikdy nevyjasnia. Vztah k otcovi je ambivalent-
ny - ten ju najprv podobne ako matka opusta a nechava na staros-
ti babke, hladi na tiu ,,podozrievavo®, no zaroven sa fiou nechava
navS$tevovat a na smrtelnej posteli mu pri pohlade na dcéru ,,pre-
lietajii tvdarou ndznaky ismevu‘ (s. 76). Jeho reakcie na Agatu nie
su napohlad ni¢im motivované - situdcie, v ktorych sa k nej sprava
vrucne a v ktorych chladne, posobia nahodne. Vo vysledku je tato
vztahova vizba len zbyto¢nou kulisou, suc¢astou ,,bilagu® hrdinky.
Citatel sa nedozved4 pravy dévod, pre¢o mal otec k Agate rozpo-
ruplny vztah. Nedozvie sa vSak ani, ¢o sa stalo s mackou z uvodu,
ktora sa vyparila bez toho, aby najprv vysnorila mrtve dieta pod
lavicou. Nedozvie sa ani, pre¢o Zofia prezradila Agéte kazdu pod-
robnost svojho planu, ktorého vysledkom bola poprava hlavnej
hrdinky, no v zavere sa dozveda, o sa stalo s brokatovymi satami,
ktoré nezohrali v pribehu ani najmensiu rolu.

Nina Podmanickd Neokuzlena - rozéarovana 13



Autorka sa, bohuzial, pripravila na ¢itatela, ktorému budu
¢asto unikat jednoduché suvislosti. Aby sa necitil trapne, rozhodla sa
mu polopatisticky, explicitne objasnit jednoduché interakcie postav.
Uvadzacie vety Casto len redundantne opakuju to, ¢o bolo uvedené
v priamej reci, su spociatku unavné, postupne az trapne a frustruju-
ce. ,,Kristusdt, najhnusnejsia krava v mojom zivote! bohoval Droch na
Jjej ustajnenii kravu (s. 29). ,,,Som s nimi zadobre a maji ma odviezt
do Pyspek,‘ chabo sa brdnila Agdta, pricom naznacovala, Ze md dobré
vztahy s vrchnostou“ (s. 92). Tazko pritom hadat, ¢i nimi potrebovala
autorka len zaplnit priestor, alebo ¢i vazne rata s ¢itatelom, ktorému
je potrebné priamu re¢ eSte raz prerozpravat a vysvetlit.

Denisa Fulmekova prichadza v Agate poucena. Po literar-
nych uspechoch, ktoré zazila s Konvdliou (2016) a Doktorom Mrd-
zom (2018) vytusila, Ze ,,silny“ a tragicky pribeh odohravajuci sa
na pozadi historickych udalosti jej bude stacit na to, aby jej mnohi
odpustili povrchné rozpravanie. No téma upalenej carodejnice uz
neboli tak ako tematizécia arizacie a deportacie Zidov a neprinasa
ani také pikantérie ako tajny lubostny zivot znameho autora. Defek-
ty Fulmekovej pisania su nemenné, s kazdou jej novou knihou je
vsak zretelnejsie, ze za ,,autentické, aktualne a silné“ sa neda scho-
vavat naveky.

(plav.sk 16. 2. 2021)
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Radoslav Passia
Na pochodzkach po jednej z Bratislav

Jana Benova: Flanérova kosela.
8 V2 bratislavskych ulic

Pojem flanér sa europskou kulturou vinie od ¢ias Charlesa Baude-
laira a po¢nuc Walterom Benjaminom, ktory tento fenomén filozo-
ficky interpretoval na priklade PariZa 19. storocia, sa stal predme-
tom reflexii a interpretacii mnohych autorov. Flanér sa najcastejsie
definuje ako ¢lovek tulajici sa mestom, no nie tulak bez prostried-
kov, ani turista nahanajuci sa za atrakciami z bedekrov. Po mest-
skych uliciach sa pohybuje zdanlivo bezucelne, no jeho skrytym
cielom su nové zazitky a skusenosti, ide teda o ¢loveka hladajuce-
ho inspiraciu, ¢asto umelca ¢i intelektuala. Flanér je fenoménom
moderného sposobu zivota, ten sa zas nerozlucne spaja s urban-
nym priestorom.

S mestom mala slovenska literatura dlho problém. Neplati
vSak, Ze by tu neboli mestski autori, hociich ¢itankovy obraz moze
byt casto iny. Prikladom je hoci aj Kuku¢in so svojim autentickym
zaujmom o dobovy mestsky zivot; sved¢ia o tom jeho prazskeé Zdpis-
ky zo smutného domu alebo vskutku flanérske cestopisné postrehy
z Pariza. Bratislava sa do hladacika slovenskej literatury dostava
vyraznejsie az po vzniku Ceskoslovenska. Jej nova funkcia hlavné-
ho mesta Slovenska, ale aj geograficka poloha, zivotny styl, kaviar-
ne, nabrezie ¢i lesoparky priali flanérskym poch6dzkam, hoci nie
uplne bezcielnym. Ved vieme, Ze nova bratislavska bohéma si vtedy
kladla za ciel aj pouli¢né ,,poslovencovanie mesta.

Podoby Bratislavy v Sirsie chapanej sucasnej slovenskej
proze su roznorodé, ina je Pistankova, ina u Slobodu, Roznera,
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Vilikovského ¢i Kopcsaya. Mesto sa rychlo meni a stupa aj Citatel-
sky dopyt po literature zachytavajucej jeho zivot a premeny. S touto
konjunkturalnou témou mozu byt spojené aj isté pragmatické oca-
kavania autorov i vydavatelov.

Svoj kamienok do stale nedostato¢ne $trukturovanej mo-
zaiky literarneho obrazu slovenskej metropoly dobrusuje v novej
knihe aj Jana Beriovd. Pripomenme, ze urbanizmus Bratislavy hra
svojuroluuzv jej prozaickej knihe Pldn odprevadzania (Café Hyena)
(2008), z ktorej si aj po rokoch mozno vybavit kyvadlovy pohyb bo-
hémskej partnerskej dvojice vjednom meste a predsa medzi dvoma
rozdielnymi svetmi oddelenymi Dunajom: neprivetivou, socialne
aj architektonicky bezutesnou Petrzalkou devitdesiatych rokov
20. storocia a starym centrom mesta poskytujucim priestory na tvo-
rivost, volnomyslienkarstvo a vzrusujuce bohémske ni¢nerobenie.

V knihe Flanérova kosela. 8 ¥ bratislavskych ulic sa Beno-
va posuva v ¢ase do pritomnosti a zo zanrového hladiska k publi-
cistike. Pokusa sa o aktualny (pokial'ide o priestory a konkrétnych
ludi vyberovy) portrét stale dost nemestsky posobiacej Bratislavy,
najma ak ju porovname s okolitymi stredoeurdpskymi metropolami
sbohatou tradiciou velkomestského zivota a jeho literarnej reflexie.

Bratislavska rodacka z generacie Husakovych deti sa zame-
rala na iné publikum, nez aké dlhé roky oslovuje napriklad vyda-
vatelstvo Marencin PT svojimi pocetnymi posoniensiami, ktoré
sa zvicSa vezu na silnej vine kolektivnej nostalgie. Raz za starym
dobrym Pre$porkom z ¢ias monarchie, inokedy za zlatym vekom
»trojjazyénej Bratislavy medzi svetovymi vojnami. Pripadne stavia
navyslovene generac¢nu nostalgiu a spomienky na mladost v socia-
listickej metropole (stelesnenim tejto publicistiky bol Juraj Sebo).
Benova cieli na strednu a najma mladsiu generaciu - ich ma oslovit
slovna hracka v nazve odkazujuca na flanelovu koselu, symbol rele-
vantny pre grunge ¢i Seattle sound v devitdesiatych rokoch, ako aj
neskorsiu vinu hipsterstva. Kniha teda mieri predovsetkym na pro-
sperujucu, aktivnu skupinu ludi vytvarajucu svoj ,,mestsky pribeh®,
formujucu ,,vnutorné mesto“, symbolicko-semioticku sféru nasho
zivota v mestskom priestore. A z velkej Casti aj je prave o takychto
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ludoch. Autorka ponuka svojej cielovke ich generac¢né vzory, zrkadla
ich vlastného zivotného stylu.

Zo zanrového hladiska ide o nefik¢nu literaturu, v ktorej
su obsiahnuté viaceré zanre z pomedzia publicistiky a beletrie, od
fejtonu, eseje, reportaze az po interview. Suhrnne by sme celu tuto
zrucne vyuzitu zmes postupov mohli zastresit pojmom knizna re-
portaz. Tému vymedzuje podnazov - osem a pol bratislavskych ulic,
kazdej ulici je venovana kapitola, vSetky sa nachadzaju v SirSom cen-
tre mesta alebo v Petrzalke, zavere¢nd ,,polulica“ zhftia vynimky
potvrdzujuce toto pravidlo. Beniova ponuka vyberového sprievod-
cu po sucasnej Bratislave, ktoru dobre pozna z predoslej skusenos-
ti reportérky a po rokoch sa k nej opét intenzivnejsie vracia. Viac
ako jednotlivé architektonickeé a historické zaujimavosti exponuje
zivot a priestor vybranych ulic v mierke chodca a do vysky jeho o¢i:
chodniky, pasaze, petrzalské betonové terasy, rozli¢né prevadzky,
obchody a kaviarne z viac ¢i menej funkéného parteru zvolenych
ulic. Od chodnika potom obrazne zdviha o¢i vyssie, do bytov - do-
lezitu ulohu v Benovej pristupe zohrava zachytenie konkrétnych
ludskych pribehov a hladanie socialnych vizieb v ramci ulice, sused-
skych vztahov. Ved vSetci citime, Ze to vysnené zivé mesto je akosi
prave o Sikovnom priestorovom prepojeni intimneho a rodinného
so susedskym, spolo¢enskym a verejnym. Sucastou rozpravania su
aj kratke exkurzy do historie jednotlivych priestorov, ulic ¢i budov.

Najma pri niektorych rozhovoroch vsak autorka akoby po-
zabudla na ramcovu tému. Citatel si potom musi polozZit napriklad
otazku, preco sa v knihe nachadza dlhy rozhovor s psychiatrickou
T. Caplovou o stave tohto lekarskeho odboru. To, Ze psychiatrick4
klinika sidli na Mickiewiczovej ulici, ktord je jednou z ,,hrdiniek”
knihy, sa zda prili§ malo. Podobne je to s propaga¢nym rozhovorom
srektorom S. Abrahamom o BISLA-e na Grosslingovej a niektorymi
dalsimi pasazami, ktoré by si zasluzili ruku odvaznejsieho editora.

Najprinosnejsie z poznavacieho hladiska pdsobia pasaze,
kde autorka odklada afirmativnost a uctu hostky, ktortu zname osob-
nosti z kulturno-umeleckej branze ¢i zasluzili Staromestania po-
zvali do svojej obyvacky, a voc¢i svojmu respondentovi, priestoru,

Radoslav Passia Na pochédzkach po jednej z Bratislav 17



ulici sa nejakym sposobom jasnejsie vymedzuje. V jej pripade nie
je prekvapivé, ze sa tak deje napriklad v kapitolach venovanych
Petrzalke - tam som mal pocit, Ze sa zuCastnujem na autentickom
dialogu o charaktere, zmysle, sucasnej a buducej podobe tohto (ne)
mestského priestoru.

Nemozno obist graficku ipravu knihy. Palo Balik sa vyda-
rene pohral s vizualnou estetikou bedekrov a ich pragmatickou pre-
hladnostou, z tradi¢nych map tu zostala abstraktna ¢iarova estetika
odkazujuca na tvar jednotlivych ulic. Dolezitou sucastou je obra-
zova priloha. Kym bez fotografii Evy Benkovej, Mareka Janctcha,
Sone Maletzovej a Martina Kleibla by kniha utrpela, malby ulic
Mareka Cinu su tak trochu navySe, neuskodili ani svojou nazoro-
vou neutralnostou nepomohli.

Kniha Jany Benovej ako celok je dobry pokus o zachytenie
sucasnej slovenskej metropoly, jednotlivé témy su spracované kul-
tivovane, zrejma je aj autorkina historicka a urbanisticka priprava.
Ak to nema byt kniha voc¢i tomuto problémovému mestu priamo
laskava, tak urcite aspon empaticka. Zostane jednym z literarnych
svedectiev o jednej z moznych Bratislav, videnej ocami zanietenej
a zaroverti poucenej chodkyne, ¢i slovami Jany Betiovej ,,flakacky*.

(Kniznd revue 2/2021)
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Marta Souckova
Do tretice vSetko najlepsie

Richard Pupala: Zeny aj muzi, zvierata

Po troch knihach Richarda Pupalu, najma po vydani minuloroc¢ne;j
zbierky proz Zeny aj mugi, zvieratd mozem s istotou konstatovat, ze
tento autor patri k najlepsim su¢asnym poviedkarom ¢i prozaikom
ako takym. Ako jeden z mala totiz dokaze na malej ploche vytvorit
nielen nec¢akany zlom, ktory nemusi byt pointou poviedky, ale me-
dzi riadkami evokuje iny svet nez v nich - svet nasich pocitov, naj-
ma strachov, uzkosti ¢i viny. V Pupalovych poviedkach sa na prvy
pohlad ni¢ nedeje, no stane sa v nich vsetko - Iudia sa miluju, nena-
vidia, ublizuju si, rozchadzaju sa aj navzdy odchadzaju (umieraju).
Hoci Pupala ¢asto konkretizuje socialne slabsie vrstvy, zaujima ho,
takmer vylucne, ich vnutorna skutoc¢nost, respektive vztahy v mik-
rosocietach, predovsetkym v dysfunkénej rodine.

Pupala debutoval v roku 2014 zbierkou realistickych, psy-
chologicky zvicsa prepracovanych proz, ktorej nazov Ndvstevy suvisi
s témou - stretnuti, za ktorymi mozno vidiet ¢i aspon tusit kompli-
kované rodinné vztahy. Podobne sémanticky priznakovy je nazov
druhej Pupalovej knihy Cierny zosit (2017), evokujuci nielen zapisni-
kové ¢i dennikové pisanie, ale tiez mysteriozne ¢i hororové postupy
vnej. Titul tretej, Zeny aj muzi, zvieratd (2020), odkazuje na spojenie
ludského a animalneho sveta - viaceré postavy su pozitivne alebo
negativne prepojené s roznymi zvieratami, hmyzom ¢i vtakmi. Pro-
strednictvom tychto motivov Pupala poukazuje i na deficitny svet
postav-domace zvierata i chrobaky mozu protagonistom nahradit
chybajucich rodicov ¢i priatelov. V neposlednom rade naznacuju
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zvieratd v titule pudovost postav, ich animalnu, neraz tiez animoz-
nu povahu ¢i podstatu.

Nazov Zeny aj muzi, zvieratd vSak suvisi aj s kompoziciou
knihy, v ktorej je v Siestich poviedkach ustrednou postavou zena,
a prave tolkokrat je v dalsich prozach protagonistom muz. V ostat-
nej, v poradi siedmej proze, V dome, implicitne rozdelujucej obe
Casti zbierky (,zensku“ a ,,muzsku®), sa spaja osud starej zeny s mla-
dym muzom Radovanom, ktory sa po Alzbetinom odchode vlame
dojej domu. Obe naracie su v poviedke oznacené menami postav,
za ktorymi je v zatvorke uvedeny vek (84, 26), ¢im sa dokumentuje
ich rodova a generacna odlisnost. Obraz o Radovanovi aj Alzbete si
ale vytvarame sami a nepriamo, z ich spravania a konania; Pupala
svoje postavy nehodnoti, neposudzuje ani neodsudzuje.

Hoci Pupala pise vo svojej tretej knihe predovsetkym
odospelych (zenach amuzoch), ti si spominaju na minulost, vracaju
sa ku koreflom davnych traum, respektive zostavaju detmi svojich
rodicov - autor zrejme preto vyuziva i detsku optiku. Motiv pamati
(uchovavania ¢i pretrvavania minulého v pritomnosti) a ¢asu je vo
viacerych poviedkach ddlezity - postavy si pripominaju urcité uda-
losti z detstva ¢i dospievania: ,, Pamdtdte si svoje prvé porno? A co to
svami spravilo? // Vracala som sa s vyjjavmiv hlave, ktoré som odhdriala.
Mdrne, atreba povedat, Ze aj neuprimne. // Presla som prazdnym par-
koviskom priihrisku. [...| Mama spadla z kolotoca. // Porno sa skonilo.
Rozbehla som sa“ (s. 50). Piesent Samanthy Fox je v poviedke Mama
na kolotoci spita nielen s istym priestorom a dobou, ale aj s nelah-
kym dospievanim protagonistky, takisto ako film Celuste, prvé porno,
plagat skupiny A-ha, no tiez rozchod rodic¢ov, matkin alkoholizmus
¢inapaté ticho: ,, Nds byt sa zmenil. Zvicsil sa a stichol, plny napatia,
nevyslovenych slov medzi mnou a mamou. Mala som ho viac pre seba,
ale radsej som z neho utekala. Niezeby som predtym vysedavala doma,
ale teraz som bola vonku kazdy deri a zostdvala do tmy“ (s. 34).

Najocividnejsie konkretizuju motiv pamite a ¢asu dve
poviedky, v ktorych je ta ista udalost videna z roznych perspektiv.
Tinedzer Adam sa v proze Deii letnych prazdnin ocita u svojho deda
vobdobi, ked'sa jeho rodic¢ia rozvadzaju, a zoznamuje sa s Veronikou,
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s ktorou pozoruje chrobaky, ale aj staru Viragovu, vizniacu svoju

dcéruv chlieve. Veronika v poviedke Koho som videla stretava po

mnohych rokoch Adama, no nespomenie si na jeho meno, zato sa

jej v mysli zivo vybavi minulost - Zena v klietke, vonajuci chrobak a i.
Kazda z postav intenzivne vnima zavretu Viragovu, no obe zaroven

rieSia osobné problémy (Veronika bratov alkoholizmus, Adam rodi-
¢ov). V obidvoch poviedkach, no aj vo vnutri textu Koho som videla

sa tak spaja minulost, na ktoru si spomina protagonistka (motiv jej

priatela, zberatela chrobakov, ktorého meno si popletie), a pritom-
nost, prezentovana prostrednictvom jej brata - alkoholika.

Pupala podobne ako mnohi sucasni prozaici a prozaicky
(Monika Kompanikova, Ivana Dobrakovova, Balla ai.) stvariuje vo
svojej tvorbe neuplnu rodinu, v ktorej absentuje vicsinou otec. Roz-
chody ¢i odchod pribuznych, a to aj definitivny (smrt), ovplyviuju
Pupalove postavy nadlho, vedu kich alkoholizmu alebo im zhorsu-
jupsychosomatiku. V poviedke Soria a deti sa bolest matky po dcé-
rinej autonehode prejavuje aj navonok - neznesitelnym svrbenim:
»VyrazRy, drobné cervené bodky, sivsimla na nohdch. A rychlo sa sirili,
na ruky, boky aj chrbdt. Skrabanim im pomdhala. [...| Rozskriabala sa
do krvi. Nutkanie nedokdzala ovlddnut, nechtami si brdzdila kozu aj
v spanku. Prestala vychddzat z domu. KoZa, pokrytd chrastami, akoby
Jju svrbela zvniitra. Keby to bolo mozné, strhne si ju z kosti ako Supku.
Celé dni strdvila na gaudi pod dekou. Zivot sa sustredil do prstov, nepo-
kojnych a plnych zlosti“ (s. 16 -17). Ked Sotia na stretnuti s dcérinym
partnerom Matejom zisti, Ze tento si nasiel novu priatelku a naru-
sil tak zdanie existujucej rodiny, nedokaze prekonat svrbenie inak
ako okamzitym Skriabanim. Na toalete vS§ak obrati svoju zlost voci
cudziemu chlapcovi a nasledne sa pred Matejovym pohladom skry-
je do ,,ndrucia, posledného, ktoré jej zostalo“ (s. 29). Sona je zaroven
jednou z mala Pupalovych postav, ktora ma empatického manze-
la - Libor ju v kazdej situacii chrani, a to aj pred niou samou, pred
jej sebadestrukénym spravanim.

Naopak, vo viacerych Pupalovych poviedkach muz nie je
Zeninou oporou a neraz vstupuje do nového vztahu - okrem Mateja
z textu Sona a deti si dal$iu rodinu zakladaju otcovia v poviedkach
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Mama na kolotoci, Skvrna &i Sukromnd hodina matematiky - teda
priblizne v §tvrtine textov z knihy Zeny aj muzi, zvieratd. Podobne
titul poviedky Repriza evokuje okrem opakovaného divadelného
predstavenia aj milenecky pomer, ku ktorému sa Roman vrati po
smrti svojej zeny. Jeho priatelka je sice vdova, no odmietne s nim
zit s odovodnenim, Ze nie je sama (ma synov). Muz reaguje na Mila-
dinu odpoved zlostou - voci babke visiacej z lustra: ,, Prudko vstal,
a akoby si ten pohyb vyZadoval este Cosi, schmatol bosorku, ktord mu
prekryvala tvdr na opacnom konci stola“ (s. 164). Zartovna figirka
tvori paralelu k Milade - Roman nie nahodou sleduje jej ,,dla s pazu-
rmi“(s.163), s nechtami natretymi na cyklamenovo, a ublizi babke
namiesto Milady. V poviedke sa postupne rekonstruuje minulost
oboch postav, ktora je odhalovana aj prostrednictvom identickej
sektorovej steny ¢i fotografie manzela/manzelky v ramiku s ¢ier-
nou paskou. Hoci predmety a nabytok naznacuju ,,reprizu®, tato
sa nakoniec nekona, pretoze Milada nechce novy, spolo¢ny Zivot.

Postavy v Pupalovych prozach nie su napriek svojim sla-
bostiam a negativam charakterizované jednoznacne, vicsinou si
totiz zachovavaju akusi elementarnu ludskost. Napriek castej na-
racnejich-forme, tedaisubjektivnosti vypovede, postavy nepdsobia
jednostranne. Napriklad v poviedke Sutkromnd hodina matematiky
otec neznasa manzelku ani svoje dieta, ale syn negativne hodnoti aj
matkinu submisivnost: ,, Mama ludi znervozriovala. Tiez som bojoval
s nutkanim ubliZit jej alebo ju aspon Setrne, no rdzne odsuniit z cesty. Jej
ndklonnost som povazoval za prekdzku medzi mnou a otcom* (. 167).
Mamino kunkanie je na jednej strane priam neznesitelné, na druhej
strane protagonista rad pocuva zaby: ,,Spev kuniek sa mi zdal krdsny.
Neviem, ¢ ho otec nickedy pocul. Bol v fiom smiitok“ (s. 169). Rozpra-
vac¢ neskor doda, Ze na jeho zenu a deti spev zabiek nepOsobi - svoj
vztah k mame tak vyjadruje prostrednictvom kuniek, ktoré ho od-
pudzuju a pritahuju sucasne.

V poviedke Chrasty, lodZie, moZnosti si agresivni obaja man-
zelia:,, Uz neviem, kto s tym zacal, s naddavkami. Kokot a pica. Z koho
to vyslo skor, cez zuby. Ked'som sa rozzuril, rychlejsie nez kedykolvek
predtym som sa ocital pri hranici, spoza ktorej som sa ug nemusel vrdtit.
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A ked'po mnevrieskala Lucia, v pohlade mala nendvist. Keby sa jej v bes-

nej chvili priplietol do ruky néz, mozno by ma aj pichla“ (s. 127). Pro-
tagonista vSak strati nad sebou kontrolu mimo rodiny - v hadke so
zenou, ktora takmer narazi do ich auta. Tenzia medzi manzelmi
tak prerasta do otvoreného, fyzického konfliktu s neznamou, ktora
vpodstate za ni¢ nemdze. Pupala naznacuje, aka krehka je hranica,
za ktorou je uz nasilie, ako rychlo moéze ¢lovek zostat poznamenany
(napriklad ak ubliZi niekomu bez zjavnej priciny), respektive ako sa
situacia moze zvrtnut, vychylit z kazdodennosti.

Velkym pozitivom Pupalovych prozje, Ze ich mozno preci-
tit bez toho, aby sa v nich priamo verbalizovali emocie. V povied-
ke Delba sirodicia detirozdelia, pricom starsi brat zostava s otcom:

»Nechcel som, aby zostal sam. A pomohol si slubom; musel sa bat, tak si

to dnes vysvetlujem. Vedel, ako velmi mdm rdd zvierata. [...] Chcel som
vevericu. Netusim preco. Mozno som videl film, v ktorom niekto chovd
vevericu. A otec mi ju slibil. // Predstavujem si mamu, ako mi bali veci
a plaée“ (s. 119 - 120). Po otcovom a synovom navrate domov rodi-
covské hadky pokracuju az do rozvodu, no dospely protagonista si
mnohé veci nepaméta - ,,spomina“ prostrednictvom rozpravania
svojej mamy. Text sa kon¢i naratorovou predstavou, v ktorej s bra-
tom leti do vesmiru, prekonavajuc tazké vlocky padajuce na zem.
Tento pohyb nahor, usilie opustit priestor, v ktorom sa obaja su-
rodenci citia neprijemne, ohrozene, vystizne vypoveda o ich po-
citoch i o vztahoch rodicov a deti, implicitne tiez o manzelskych
problémoch.

Vo viacerych textoch si postavy v§imaju telo toho druhého -
bodky po komaroch, jazvu po ockovani, vyrazky, doskriabanu plet,
velké materské znamienko medzi prsami, dlhé nechty, zhrubnuté
paty, protagonistka poviedky Koho som videla dokonca vnima bra-
tovo intimne miesto: ,, Pokrcim plecami a vsimnem si, Ze mu 2 treniek
vliezlo lavé vajce. // Naprav sa, hovorim a brat pochopi a vajce si za-
strci. Natiahne sa po ozdobny vankiisik a poloZi si ho do lona. Vanku-
$ik po babke* (s. 90). Podobné detaily sved¢ia o dovernom vztahu
medzi postavami, ktoré vedia o sebe vSetko, pretoze zdielali ¢i zdie-
laju spolo¢nu izbu, a poznaju svoje tela do najmensich podrobnosti.
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Napokon, v uvedenej proze sa podobne ako intimna telesnost odha-
luje i bratovo pitie ¢i jeho manzelské problémy. Cez dobre osvetle-
né vonkajsie Casti obleCenia, jedla ¢i zariadenia vdomacnosti autor

vypoveda o zlozitom vnutre postav - napriklad Simona v poviedke

Omietka zacne jest murivo zo zlosti, nie z nedostatku vapnika v gra-
vidite. Hnev voci svojmu muzovi, ktory napriek jej stavu cestuje do

zahranicCia, ba je neverny, alebo zlost voci svokre, zasahujucej pri-
lis intenzivne do jej Zivota, obracia Simona vo¢i domom, ktoré by
najradsej zoZrala. Simona nedokaze opustit ani svojho manzela,
ani odist z dediny, vychodiskom pre nu sa stava syn - dieta, ktoré

je na ultrazvuku sivomodré, sa v matke hybe zakazdym, ked jej

chuti omietka, spolu so Simonou sa vysmieva nenavidenému oko-
liu. Poviedka vsak vypoveda o neschopnosti postavy vymanit sa

z bludného kruhu, o jej bezmocnosti voci inym, aj preto je mimo-
riadne sugestivna.

S (filmarskym) vzdelanim autora suvisi nielen jeho zmysel
pre detail, ale tiez vyuzivanie zvukovych, optickych ¢i haptickych
motivov, pars pro toto: ,, Nemohla zaspat. Pocuvala praskot z kuchy-
ne. Vtme citila miry. // Precitla do briezdenia. Zvolna naberala vedo-
mie. Lezala bez pohybu v tikani budika, oli zavreté pred novym diiom,
kym sa z dediny neozvali kohiity. Zazala lampicku. Posadila sa, ale
az na treti pokus. Pred pol Siestou. Odhrnula perinu, zloZila nohy na
zem, vsunula ich do papic. Pockala, kym velkd rucicka doputuje k Sest-
ke, a natiahla sa po barlu“ (s. 93). V danej proze sa postupne zac¢ina
den aj prostrednictvom svetla a zvukov, z velkého zaberu na budik
sa presunieme k malému (rucicke smerujucej k Sestke), vnimanie
sa zaostruje.

Richard Pupala sa so svojimi tromi knihami pravom dostal
do finale Anasoft litera: na pohlad obycajné texty, v zmysle (hyper)
realistického pisania, dojimaju bez toho, aby utocili na nase emocie.
Tretia zbierka proz zeny aj muzi, zvierata ma oslovuje este vi¢Smi
ako predoslé, repetitivnost motivov i frekventované kratke, hutné
vety svedcia o Specifickom, komunikativnom, no zaroven nalieha-
vom a ,,¢istom" $tyle autora.

(Fraktdl 2/2021)
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Karol Csiba

Cinav literdrnej imagindcii

Peter Macsovszky: Cinske kino

Ak by som mal nacrtnut svoje literarne pozorovanie opacne, sme-
rom od vSeobecnej charakteristiky k naslednému pokusu dotknut
sa niektorych ¢ft prozy Petra Macsovszkého Cinske kino, povedal
by som, ze rubom literarneho potencialu diel tohto autora je ele-
mentarna otazka, akym sposobom by sme ich mali ¢itat. Povedané
inak, hladanie zmyslu literarnej vypovede je neraz vykupované or-
ganizaciou privatnych ,,interpretaénych sympozii®, ktoré stoja vzdy
o krok pred aktom individualneho Citatelského porozumenia. Jed-
na z recenzentsky obhajitelnych pri¢in tohto spdsobu uvazovania
o knihach tvorcu, bokom teraz nechavam poéziu, je ista autorova
odosobnenost, odstup od jeho vlastnej literarnej vypovede. Ob-
¢as mu na to stadi znejasnenie vyslovenych tvrdeni a manipulacia
sironickostou textu. Skryto, a v lepsich pripadoch citlivo, tak paro-
duje komunikacne prijatelnt a normovanu spolo¢ensku konverza-
ciu. Vdaka tomuto triku sa posuva k tvorbe $pecifickej reci. Ukazuje
tiez sposob, ako rozpravat o niecom, ¢o pravdepodobne nestoji za
povsimnutie, s ¢im on ako tvorca akoby nechcel mat vela spolo¢né.
Teraz trochu konkrétne. Prozaicku knihu Cinske kino tvo-
ria poviedky. V intenciach dnesnych metodologickych priruciek uz
len v nepatrnom rozpore s vlastnou zanrovou definiciou v nich naj-
deme oslabeny pribeh, ktorého medzery vypiia reflexivnost, ¢o sa
ukazuje uz v pozvolnejSom tempe rozpravania. Jednotlivym situa-
ciam a epizodam je poskytnuty Cas, aby sa na scéne aklimatizovali
azvyraznili urovne vyslovenych nazorov a postojov. Interpretacne
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extrémne;jsi uhol pohladu by mohol dokonca konstatovat, Ze samot-
né rozpravanie celkom vazne koketuje s reflexiami a evokaciami, ¢o
by ho postuvalo smerom k filozofii a lyrike. Obcas tento pracovny
postup autora naznacuje jeho nepatrna lahostajnost ku kategorii
Casu, ¢o by sa pri nasej pripadnej interpretacnej tolerancii ¢i pres-
nejsie fantazii dalo vysvetlit ako pokus tvorcu o prienik za priestor
yredlnej“ skusenosti. Metodologickejsie hodnotenie by mohlo v tejto
suvislosti hovorit o tvorivom pohybe na pomedzi vedenia a nevede-
nia, ktoré je situované niekam za literarne rozpravanie. Pripadne
akceptovanie takejto prozaikovej hry musi zaroven pocitat s tym, ze
svoju opodstatnenost moze celkom lahko stratit striktné selektova-
nie existencie na minulost, pritomnost a buducnost. O nieco menej
poeticka a Spekulativna reflexia vinima vSak takto nacrtnuty autor-
sky koncept ako priznak trochu tazkopadnej fabulacie, ktorej zaluba
v detailoch oslabuje kompozi¢nu sudrznost jednotlivych poviedok.
V pripade sledovanej knihy to ale nevnimam ako c¢itatelsky problém.
Zékladna téma je v Cinskom kine odhalend uz v samotnom
titule. Niekolko naivnych a neddveryhodnych rozpravacov obozna-
muje ¢itatelov s ich trochu zvla$tnym a tajomnym vztahom k Cine.
Vicsinou si vSimaju jej minulost. Zameriavaju sa na prekvapujuce
ale tiez znamejsie historické epizddy, ¢ilen bazalne Zivotné momen-
ty. Rozpravaciich obohacuju o suvislosti, fakty a najma interpreta-
cie. Obraz Ciny v nich pripomina myticku krajinu, pritahujicu Iudi
naprie¢ vetkymi spoloc¢enskymi vrstvami a profesiami. Z tohto uhla
pohladu kniha predstavuje akusi pritazlivi vnutornu risu, ktora je
pritomna vo viacerych svojich verziach, ¢asto aj ironickych. Prave
v nich je tematizovany rozpor medzi predstavami o Cine a ,,reali-
tou":,,0 velkej Cine, o materskej Cine - Mainland China - nemd Melisa
dobry isudok. Podla nej sit Ciriania neslusni a prefikani. A pomstychtivi.
Clovek #asne, akd dokdZe byt Cina rozmanitd. Cina nie je len to, éo je
na uizemi Ciny. Mnohi Ciriania, ktori sa nenarodili v Cine, ale v dzij-
skych diaspdrach starych niekolko storoct, ijiivo viastnej Cine a pova-
Zujii tii svoju Cinu za lep$iu Cinu ako skutoénil, vistrednii Cinu, Risu
stredu. Zjavne tu ide o konspirdciu Ciiianov 2ijiicich mimo Ciny. Meli-
sa md najradsej Taiwan‘ (s. 49). Tento typ uvazovania nie je daleko
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od diskusie o materializovanom rozmere krajiny, ktora je zaro-
ven dvadsatstyri karatovou fikciou. Aj s predchadzajucej ukazky

je zjavné, Ze takato Cina je uréitym derivatom pocetnych a rdzne

determinovanych interpretacii. Autor ich zakomponoval do jazyka

politiky, publicistiky, ideologie, no nastastie nezabuda ani na jazyk

literatary. Otazne vsak zostava, ¢i takéto vyuzivanie charakteristik

jednotlivych interpreta¢nych systémov, ktoré stoja v jednotlivych

castiach knihy v pocetnych vztahoch vedla seba, je naozaj literar-
ne posobivé a funkcné.

Iné z pouzitych rozpravani tematizuje, hoci len nepatrne,
dejinne overitelné usilia svetovych mocnosti o podmanenie si Ciny
prostrednictvom Opia. Samostatna pozornost je venovana sucasnej
pandémii. Iba naoko odli$né je rozpravanie o putovani cestovatela -
putnika do Perzie. Predpokladané spojenie so starou iranskou kultu-
rouje totiz v knihe prezentované ako spolahliva cesta k pochopeniu
viacerych stranok ¢inskej civilizacie: ,, Putnikovym zmienkam o Per-
zii mogno rozumiet aj tak, Ze pod Perziou nemal na mysli konkrétne
miesto nachddzajice sa v nasom case a priestore, ale pozmeneny stav
mysle, prostrednictvom ktorého sa jedinec moze ocitnit'v takych prostre-
diach, aké vidno na perzskych miniatirach. LenZe tento pozmeneny stav
mysle sa predsa len viaze na urcité lokality. Nds putnik vedel o takychto
lokalitdch na uzemi Slovenska, no predpokladal, Ze na vizemi historic-
kej Perzie ich musi byt este viac (s. 77). Stratégia autora vSak napriek
mnohym kontemplativnym lakadlam, ktoré sa prostrednictvom
dejovych odboceni ponukaju do pozornosti, odolava dramatickym
akciam. Vyrazne tomu napomaha vyuzitie opisu. Aj vdaka tomu
maju jednotlivé prozy prvky cestopisu. Samotnu put, resp. cestu
sprevadzaju poznavacie zazitky rozpravaca. Stretavame sa tiez
s konfrontaciami medzi novym a znamym na jednej strane a sta-
rym a neznamym na strane druhej. Vjednotlivych proézach prevla-
dazpohladu deskripcie prerusovana dokumentarnost. Umoziuje
autorovi roztvorit jeho oblubené hry moznosti, urcitych neurcitosti,
hocivtomto pripade je takychto vyznamovych pribliznosti o nieco
menej. Nie prvykrat sa vo svojich prozach totiz Peter Macsovszky
z tohto kizania po vyznamoch, mozno trochu paradoxne, vyvlieka.
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V Cinskom kine sa spdsob jeho rozpravania zastavuje v takmer jed-
notnej nalade, ktora je predlZovana aj preto, aby sa mohla dostat
pod kozu kazdej interpretacii, snaziacej sa prehryzt cez meandru-
juce myslienky.

Rozpravacska vypravnost sledovanej prozaickej knihy v ne-
poslednom rade manifestuje potencial tvorcu. Ten aj vdaka tomu
absorbuje, vznesene vyjadrené, Sirsie kontexty ludskej existencie.
Textom sa nevyhybaju nazorové konfrontacie, ¢i autorska ironia,
ktora smeruje k zahmlievaniu medzi nazorovou naivitou, skepsou
alebo mudrostou, ¢o dokumentuju napriklad aj takéto vety: ,, Aus-
trdlia sa - po bitkdch o toaletny papier - vyznamenala aj kauzou kader-
nici. Zase to suvisi s epidémiou. Zavreli kind, divadld, restaurdcie, bary,
Stadiony |...] Nariadili aj zatvorenie kadernictiev. Ale potom si to roz-
mysleli, Ze dobre, mozu zostat zatvorené pod podmienkou, Ze kadernik
dodrzi predpisany poldruhametrovy odstup od zakaznika a uprava via-
sov nebude trvat'viac ako tridsat miniit“ (s. 229). Ani takéto odlahco-
vanie rozpravania vSak nezbavuje knihu autorskej apriornosti, ktora
vsak nemusi byt vzdy presvedciva. V pripade tychto poviedok, za-
mysleni, trafalych a ¢asto provokativnych fantazii totiz dochadza
k zjavnej snahe o stieranie hranice medzi rozpravanim a akousi ,,dis-
kurzivitou“, medzi oboma poziciami vak zostava prazdne miesto,
ktoré vsak Citatel vacsinou nedokaze zmysluplne vyplnit. Autor mu
v tomto usili napriek viacerym pozitivam svojho rozsiahlejsieho
rozpravania takmer nepomaha, ¢o v neposlednom rade dokazuje
aj toto na hlavu postavené literarne pozorovanie.

(Fraktdl 4/2021)
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Peter F. 'Rius Jilek

Literaturaala Evelyn

Ivana Gibova: Eklektik bastard

Bezprostredné uvazovanie nad knihou Eklektik Bastard otvara otaz-
ku jej generacnej vypovednosti, ktora vyplyva aj z faktu, ze uz inci-
pit uvodnej poviedky Metabolizmus sa sustreduje na postavu,,po tri-
dsiatke“ (s. 7). Hoci sa samotna autorka Ivana Gibova verejne vyjad-
rila, Ze takyto vSeobjimajuci zamer nemala, vekovo nielenze patri
do tejto milenialnej ¢i ypsilonovej kohorty, ale juipodpichovacne
konfrontuje s hodnotovym nastavenim a navyse v konkrétnom do-
bovom ¢asopriestore.

Bratislava sa tak na zaciatku nového tisicrocia stava simula-
kralnou kulisou, v ktorej sa odohravaju malé osobné pribehy, viac-
-menej ovplyvnené socialno-ekonomickym chodom sveta. Simona
zo spomenutého textu sice ,,vie, kto je Schopenhauer® (s. 10) - aspon
si to mysli -, no pomylit sa a povedat prvotne ,, Damoklov dar® (s. 17)
namiesto danajského skor sved¢i o formalnom vzdelani nez sku-
tocnom intelekte, k ¢omu sa aj priznava: ,,ja som studovala estetiku,
neviem, ¢o som si tiez od toho slubovala“ (s.16). Gibova teda obdob-
nym sposobom - pomocou situacnej a skecovej komiky - pranieru-
je zapadnu civiliza¢nu vyprazdnenost: ,,deti v Afirike nemajii o jest
a ona si zadrbe pol manga na rarnajky a druhd polka jej zhnije, lebo jej
nevlezie do kalorického prijmu“ (s. 11). Bulimicka porucha hlavnej
hrdinky, pravdaze, nema byt cielom zosmie$nenia, zastupuje vsak
maniakalnu obsesiu sebou samym, ktora je organickym hnacim prv-
kom stkolia konzumizmu: ,,odporiicali orechy a semend a olivové oleje,
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takze prvy nakup bol megalomansky utok na zeleninovy trh, potom na
obchod so zdravou vyzivou* (tamtiez).

Poviedka Korpordt napokon potvrdzuje ironizovanie neoli-
beralnych pomerov. Kristina ,,vytiahla karticku a presia fasistickym
turniketom, cestou na dvandste sivo vytahu opakovala, Ze je vsetko v po-
riadku‘ (s. 103). Napriek tomu sa pyta na vyznamovu relevantnost
takéhoto zamestnania: ,,pat hodin naozaj pracujem a potom zvys-
nych sedem faj¢im, pijem kdvu a hram solitéry na compe* (s. 124).
Odpovedou je kolegova rada, ako si pragmaticky vyplnit ¢as: ,kazdy
den niekolko hodin stojim pri kopirke alebo nieco tlacim a potom to
niekolko dalsich hodin skartujem (s. 125). Takato karikatura pos-
tindustrialnej globalizovanej spolo¢nosti je kritikou devalvovania
ludského zivota cez limitovanu optiku produkcie zisku. Autorka ale
k tejto téme neponuka angazovany prispevok, je iba uvravenou po-
zorovatelkou pertraktovanej reality, ktoru transformuje do expre-
sivnych modelovych okolnosti.

Ich amplifikacia sa uskuto¢nuje prostrednictvom hektické-
ho toku slov, vyrazne hovorovych a substandardnych, az evokuje
scénky z vystupeni v domacich standupovych $ou. Nie je, samozrej-
me, spornym funk¢né pouzivanie vulgarnehojazyka, zda sa ale, ze
Gibova sa nan nadbytoc¢ne koncentruje tym, ze ho kvazi cenzuru-
je, akoby mali byt spojenia typu ,,obleceny ako e (s. 10), ,tlsté
single p¥ice s kariérou® (s. 21) ¢i ,vnucka kxurva“ (s. 68) miestom, kde
ma nasledovat smiech a aplauz obecenstva. Poetologicky sa preto
priblizuje va¢smi k instazabavacke Evelyn, pricom inherentne ma
nenaplneny analyticky potencial Ivany Dobrakovovej. Za touto stra-
tégiou popularizacie sa pravdepodobne nachadza autorsky kalkul
oslovit floskulovitym a frazistickym humorom, kamuflovanym za
cringe comedy a cynizmus. Je to azda pozostatok postmodernej
anestetiky, oslabujucej a umrtvujucej senzitivitu tvorivosti. Tento
aspekt taktiez pod¢iarkuju insitné komiksové ilustracie, doplnené
o mémove hlasky ako: ,,ja mozem jebat taku filharmoniu, v ktorej
ucinkuje jamrich (s. 71).

Gibova z uvedenych dovodov dokaze udrzat pozornost cie-
lovej Citatelskej skupiny. Okrem toho moéze uputat i kompozicnou
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strankou, v ktorej nejde o klasicku zbierku samostatnych proz, ale

o ich volne prepojend siet s navzajom sa krizujucimi charaktermi.
Vizualne spracovanie zaroveii napiiia vlastnosti intermezza, akejsi

vtipnej vsuvky revitalizujucej literarnu zlozku a aktivne posobiacej

na dej. Vdaka tomuto efektu sa dari autorke zakryvat jednorozmer-
nost rukopisu. Prekvapujuco, Michal Tallo naletel tejto hre a v Kniz-
nej revue (€.2/2021) na nu uverejnil 6du presiaknutu superlativmi.
No najzvlastnejsie vyznelo, Ze sa v tomto kontexte zmienil o ka-
tegOrii autenticity, pretoze ta by mala prirodzene emitovat z diela

a v tomto pripade uplne absentuje. Zrejme pod fiou nespravne po-
chopil nadhodené makety realii v podobe bistra Vanesy, poznamok

o hipsteroch, veganstve alebo cerpani hypotekarneho uveru, even-
tualne este provincionalizmu:,, Po dsmich rokoch sa vrdtil na Sloven-
sko a ako spravny vychodniar sa usadil v Bratislave.” (s. 48).

Mozno konstatovat, ze Gibova nacrtla zasadny problém
svojej doby - povrchnost, sama je vsak jej obetou. Badat to v komo-
difikacii uchopenia posudzovanych javov, ktorej sucastou je prave
Tallom nepostrehnuta konformna satirizacia tranzitologického dis-
kurzu: ,,tu na lazoch uz Zeny nemajii vaginu, ony majii ioni a v zime
chodia meditovat do Thajska“ (s. 57). Treba zd6raznit, Ze ide vlastne
o konven¢né mainstreamové rebelantstvo, pritomné v akejkolvek

»polodiskusnej fejsbukovej zabave* (s. 161). Autorka a vydavatel si to
zjavne uvedomuju, ina¢ by v zadnej ¢asti obalu neboli odtlacené
slovnikové vyklady pojmov eklektizmus a bastard, kde sa napriklad
uvadza ,,utvoreny mechanickym, netvorivym zliicenim nesurodych
prvkov*a,,nieco nesystémovo, zle urobené“. Niet ¢o dodat, len ak jed-
noznacny suhlas s lexikografickou vystiznostou.

(Rozum 4,/2021)
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Peter Darovec
O problémoch prvého sveta

Barbora Hrinova: Jednorozce
Ivana Gibova: Eklektik bastard

O tychto knihach sa uz povedalo aj napisalo dost. Napokon, obe
boli spolu finalistkami zrejme najprestiznejsej prozaickej ceny na
Slovensku a obe r6zne vyznamné ceny aj ziskali. Ak k doterajsej
odozve tychto knih eSte s odstupom ¢asu cosi pridat, tak azda len
uvahu nad nie¢im, ¢o maju spolo¢né nielen ony, ale ¢o mozeme
identifikovat aj v dalsej, po¢tom i vyznamom relevantnej Casti su-
casnej slovenskej prozy a o mozu prave tieto dve knihy - kazda
svojim spdsobom -, reprezentovat.

Zbierky kratkych proz Barbory Hrinovej JednoroZce a Ivany
Gibovej Eklektik bastard rovnako ako mnohé iné, i ked menej oce-
nované knihy, tematizuju problémy prvého sveta. Tymto terminom
saironicky oznac¢uju také problémy, ktoré vlastne ziadnymi skutoc-
nymi problémami nie su. Referuje sa tak o vyspelej civilizacii, kto-
rej clenovia v kazdodennom zivote rie§ia najméa vyber vhodného
Samponu ¢i tipy na vikendovy vylet. Lenze v skutocnej literature ide
napokon vzdy o skuto¢né problémy - akokolvek nezavizne hravo sa
bude ta literatura tvarit. V pripade tychto dvoch knih bude potom
tym skuto¢nym problémom absencia problémovosti nasho prvého
sveta a z nej vyplyvajuca absencia zmyslu (Gibova) ¢i prekryvanie
skuto¢nych ludskych problémov nanosmi prvosvetovej kazdoden-
nej banality (Hrinova).

Absencia velkych, dramatickych, do centra postavenych
problémov charakterizuje azda aj vac¢sinu sucasnej slovenske;j lite-
rarnej produkcie, no tieto dve autorky si ju nielen dobre uvedomuju,
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ale ju aj relevantne tematizuju. S nadhladom, humorom, pritom
vsak hlboko a presne pisu o povrchnom svete neistoty a doc¢asnosti,
o potrebe slobody vykupovanej prazdnotou, o identite v neidentifi-
kovanom svete, o uskaliach komunikacie a bariérach vztahov. O po-
trebe neustaleho odstupu od druhych a zaroven neustalej potrebe
saknim priblizovat. Tematizuju hladanie hlbsieho zmyslu vnahod-
nosti, ale aj nechut nieco velké najst a zaroven sa zmenit, pretoze
v tomto prvom svete sa vlastne Zije velmi pohodlne.

Vyznamovo uzko koresponduju uz nazvy oboch knih, Jed-
norozce a Eklektik bastard. Milovnici jednorozcov hadam odpustia
nemiestnu uvahu, ze toto bajne zviera by sa pri istom interpretac-
nom nastaveni dalo vnimat ako eklekticky bastard - podla slovniko-
vej definicie uvedenej aj na zadnej obalke Gibovej knihy ide predsa
onieco nesystémové, vytvorené spajanim réznorodych prvkov. D6-
lezitejsia vsak iste bude mozna spolo¢na interpretacia oboch nazvov
ako suborného metaforického oznacenia ludi, ktori su v nejakom
zmysle ini, odli$ni, vystupujuci z o¢akavaného poriadku veci; ludi,
ktori sa nemd&zu a obcas ani nechcu vélenit do usporiadaného spo-
lo¢enského systému. Nemylme sa vSak, nie su to ziadni romanticki
rebeli, vlastne ani ziadni outsideri ¢i nebodaj asociali. Ich nevyrie-
Seny a azda aj nerieSitelny konflikt so spolo¢nostou nie je ziadnym
titanskym bojom, skor trapnym nedorozumenim. Ich spor s oko-
lim je nenapadny, nechceny a pre ostatnych lahko prehliadnutel-
ny, lenze pre doty¢né postavy prave preto narocny, vycerpavajuci.
Banalizuje sa tu nielen ich konflikt so svetom - pre ostatnych taky
zanedbatelny, a pre ne predsa nevyhratelny - ale tiez cely ich Zivot,
v ktorom uz na ni¢ okrem tohto smiesne malého sporu so svetom
niet ¢asu ani sil. S banalitou kazdodennosti konfrontuju autorky
svoje postavy prakticky neustale a zaroven s iou pracuju rafinova-
ne vyznamotvorne. Ak sa napriklad v Gibovej proze vynimocne ob-
javi taky nebanalny, zavazny motiv ako smrt, je ihned odsunuty na
perifériu textu, do sféry nezaujmu. A hoci sa ako echo vracia aj do
dalsej prozy, tak len ako vedlajsi, nepodstatny motiv, ktory novym
postavam sluzi len ako namet na prazdny rozhovor: ,, Dajaki Zenu
tu véera na krizovatke preslo auto, si éitala? (s. 42).
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Ak maju Cosi spolo¢né nazvy oboch knih a typy charakte-
rov, ktoré tie nazvy signalizuju, tak podobnosti pochopitelne naj-
deme aj v problémoch ¢i ,problémoch®, ktoré ich postavy riesia.
Hrinovej i Gibovej Zeny-tridsiatnicky, lebo o tie tuide v prvomrade,
rozmyslaju vlastne od uivodu oboch knih celkom rovnako, az zame-
nitelne - napriklad o prichadzajucich vraskach. V Hrinovej knihe
hned'na tretej strane textu: ,Vanda si urcite vsimla jej vrdsky, ktord
ona sama na sebe pozoruje od dvadsiatich siedmych a teraz v tridsia-
tich dvoch siiuz celkom viditelné“ (s. 13). A v tej Gibovej rovno v tretej
vete: ,,Simona raz videla dokument, v ktorom sudny patolog konsta-
toval, Ze obet mala tridsat plus, co zistil vdaka pozdl'z"nej vrdske; od tej
chvile nié nebolo desivejsie ako pozdigna vrdska“ (s. 7).

Ich tridsiatnicky s detekovanymi vraskami sa, samozrejme,
musia tiez objednavat na psychoterapiu - ani v tom ziadny rozdiel
medzi knihaminendjdeme. Gibovej tridsiatnicka s komickou hyper-
bolizaciou uvazuje, ze sa ,,musi objednat k psychoterapeutke, lebo
vsetky Zeny po tridsiatke musia, proste musia mat terapeutku; Zena po
tridsiatke bez terapeutky skrdtka neprezije“ (s. 7). Hrinovej tridsiatni¢-
ka akoby priamo k tomu lakonicky dopovie: ,, Muz si zaplati kurvu,
Zena psychoterapeuta‘ (s. 135).

HrinovejiGibovej prevazujuce protagonistky su single, bez-
detné a musia okoliu odpovedat na otazky: ,,Ty nechces dieta? Preco
nechces dieta?* (Gibova, s. 13). Vybavuju si teda aspon hypotéky, kto-
rych uzavretie by malo predstavovat akysi zivotny zlom, prechod
do vyssieho stadia dospelosti. Dba sa tu na ekologiu, bio autentic-
kost zeleniny a ochranu zvierat; okrem vizaze a kil sa riesi vzta-
hova ,,chémia“, internetové zoznamky, vychytené pornostranky,
psychiatrické diagnozy a ochota ¢i neochota chodit do dobre pla-
tenych, no inak neuspokojivych zamestnani v pravnickych kance-
laridch a korporacidch. V oboch knihach sa pracuje v ,houmofise®,
ale moze to byt - asporn kratkodobo - aj ,,openofis“. St tu lesby a ge-
jovia, ich neakceptujuci rodicia aj akceptujuci heterosexualni ro-
vesnici neuspesni zasa pre zmenu vo vlastnych pokusoch o vztahy.
Sutuludia nedramaticky nestastni a netragicky nespokojni. Ludia
prvosvetovej banality, z ktorej niet uniku.
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Hrinova i Gibova pi$u o svete, ktorému rozumeju, ktorého
su evidentne aj samy sucastou. Pisu o mestskych ¢udakoch, s kto-
rymi samy ziju, o ludoch, ktori sa sami pokladaju za spoloc¢enskych
jednorozcov a eklektickych bastardov, na ktorych sa sice nalepi-
lo v$elico, ale ni¢ z toho nevytvara ich identitu. A ni¢ nenasved-
¢uje tomu, ze by medzi tychto mestskych ¢udakov nezaradovali
autorky aj samy seba. Ano, v tomto zmysle pi$u obe prézy subjek-
tu, osobnej vypovede, prozy autoidentifika¢né a mozno aj tak tro-
chu autoterapeuticke.

Vo viacerych kritickych ohlasoch sa pri oboch knihach uva-
zovalo okrem artikulacie skusenosti osobnej aj o vypovedi nadosob-
nej, generacnej. Aj pri tejto komparacii by k takémuto generacnému
pohladu mohlo okrem velmi podobného ro¢nika narodenia oboch
autoriek zvadzat aj takmer vSetko z toho, ¢o bolo o zZivotnych peri-
petiach ich postav povedané vyssie. Ano, bolo by mozné vyhlasit
tieto prozy za akusi genera¢nu vypoved, zaroven by to vsak bolo
nespravodlivym obmedzenim potencialu tychto knih. Ved napriklad
postavy z Hrinovej azda najsilnej$ej zaverecnej poviedky Klebeta
sa vymykaju z genera¢ného ramca ostatnych proz, a predsa trpia
rovnakou osamelostou - aj ked z trochu inych pricin.

Hrinovej a Gibovej prozy nie su ziadnym naivistickym
zaznamom vlastnej ¢i skupinovej skusenosti; su to produktivne
stylizované literarne vypovede schopné dotykat sa podstaty su-
Casnosti a zaroven si zachovavat ironicky nadhlad a odstup. Nie su
vSak rovnaké, skor ukazuju, Ze k tomu istému sa da prist roznymi
cestami. Barbora Hrinova predstavuje v tomto zmysle melancho-
licky a introvertny variant, zatial ¢o Ivana Gibova variant energic-
ky a extrovertny.

Hrinovej introvertny pokoj z nej robi skvelu pozorovatel-
ku. Dokaze s odstupom, akoby zboku sledovat problémy ludi svojej
doby a zaroven kriticky prehodnocovat aj to, ¢o sme zvyknuti au-
tomaticky prijimat. Je schopna jemne rozoznat mechanizmy moci
ahierarchickej organizacie rodiace sa aj v liberalne naladenych ko-
munitach a tiez uvidiet ludsku dramu skrytu pod vyprazdnenou
kazdodennostou (oboje napr. v poviedke Sladka).
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Gibovej extrovertna bujarost zasa Citatela presviedca, Ze ni¢
netreba brat prili§ vazne - ani sam Zivot. Jej kniha je oslobodzuju-
ca, akoby v nej neplatili ziadne pravidla. Miesaju sa tu zanre, témy,
vedoma povrchnost s intuitivnou hibkou, slova jemné aj drsné obcas
nahradzaju komiksové obrazky, postavy roznych mladych zien sa
zlievaju do jednej. Jedinym pevnym pravidlom je tu $tyl. Ano, je to
kniha neprehliadnutelného stylu - literarneho aj zivotného.

Odlisnému autorskému temperament zodpovedaju aj odlis-
né protagonistky. Hrinovej vztahovo deprivovana zena si nemo-
ze ,,spomenut, kedy ju naposledy balil nejaky chlap, a ked' sme uz pri
tom, aninejakd Zena‘ (s. 152). Zatial ¢o ta Gibovej sa celkom spokoj-
ne aveselo ,,0Zratd bozkdva s hocikym“ (s. 69), a ak sa vObec v erotic-
kych kontaktoch nejako obmedzuje, tak len preto, Ze ,,ju to viastne
vZdy bavilo iba vtedy, ked'ju este nemilovali, alebo uz nemilovali“(s. 84).
Lenze aj Gibovej bonvivanka si napokon musi -iked svojimi slovami

-, povedat vlastne to isté, ¢o Hrinovej asketicka: ,, Do pici, ¢o je toto
za Zivot? Frajera nemdm, robim tu medzi jebnutymi ludmi, vkuse slo-
pem amasturbovala som naposledy pred mesiacom” (s. 127). Roznymi
cestami tak obe dospievaju prakticky do rovnakého bodu. Pretoze
obe dokazu pracovat s bezvyznamnou povrchnostou tak, ze sa z nej
stava plnovyznamova literatura.

Este aj slabiny maju ich knihy podobné. Obom dokaze
ublizit, ked'ich autorky obcas zbytocne zatlacia na inak spolahlivo
apresne rezucu pilu. Ak je Hrinova silna vo vytvarani charakterov
s jemnym, no i tak spolocensky diskvalifikujucim defektom, tak
o tuto silu prichadza prave tam, kde tieto defekty zbytocne zvic-
Suje, vizualizuje, stelesiiuje (najméa v mozno najvyraznejsej, no za-
roven najtrivialnejSej poviedke Chémia). A obdobne pri Gibove;j.
Ak je jej zrejmou prednostou spontanne uvolnené, no pritom ra-
finovane korigované rozpravacstvo, tak na par miestach (najméa
poviedky Svita put) sa mimoriadna chut rozpravat uz javi ako ne-
efektivny verbalizmus.

Tieto zavahania su v oboch knihach také drobné, ze sa nimi
ani netreba zaoberat. Ovela priznacnejsia je napriklad ich spolo¢-
na schopnost nadhladu. Ak Hrinovej tridsiatni¢ka najde vo svojom
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pubertalnom dievéenskom denniku premudrené kozmologické
otazky, tak na adresu svojho dnesného dospelého ja s ironickym
odstupom skonstatuje: ,, Teraz si kladie(me) priblizne rovnaké (s. 36).
Lenze zasadné otazky o svete a ludskej existencii v iiom aj pri vSetkej
ironii ostavaju a s nimi aj rovnako zasadna - a nesplnitelna - pozia-
davka jednej z Gibovej postav: ,,Ale ja chcem, aby moja cinnost mala
zmysel“ (s.124).

Zmysel sa vSak v povrchnom svete prvosvetovej banality
objavuje uz len tazko a pointou je tak v oboch pripadoch - absencia
pointy. I takje to pointa presvedciva a zmysluplna. ,, By ma zaujima-
lo, ¢o za Zivoty vedii tito tridsiatnici bez pointy, co furt hladajii nejaky
zmysel Zivota - a nié,” (s. 164) pise sa v zavere knihy Ivany Gibove;j.
Kto tu knihu ¢ital - a k nej aj knihu Barbory Hrinovej - ten uz vie,
o za zivoty to vedu.

(plav.sk 26. 11. 2021)
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Patrik Miskovics
Gggeeeses

Etela Farkasova: Zachrana sveta podla G.

Kniha laureatky Anasoft litery 2018, nominovana v aktualnom roc-
niku ceny, je upravenym a rozsirenym vydanim prozy publikovane;j
povodne vroku2002. Je o dospelej zene s mentalnymi problémami,
ktoré uréuju jej $pecifické, ,,senzitivne” videnie sveta a predstavu
o nutnosti jeho zachrany, ako avizuje nazov. Ddlezité je hned na
zaciatok poznamenat, Ze problematika psychického zdravia nie je
témou knihy, mentalna choroba funguje primarne ako nastroj na-
stolenia konfliktu medzi hrdinkou a svetom, pricom tazisko sku-
mania tu ma spocivat prave na svete, ktory hrdinku obklopuje, nie
nanej samotnej. Ako uvadza anotacia, ,,Etela Farkasova [...] sa sta-
ronovou prozou opat kriticky vyjadruje k aktualnym problémom
nasej civilizacie.”
Dej prozy nie je blizsie priestorovo a spociatku ani ¢asovo
specifikovany. Protagonistka G., vykazujuca priznaky obsedantno-
-kompulzivnej poruchy, zije s matkou, prevazne izolovana od zvysku
spoloc¢nosti, bez Sirsieho zazemia medziludskych vztahov. Vo svo-
jejizolacii sa upina na prepracované predstavy o realite, ktoré maju
charakter az akéhosi pseudovedeckého systému, ,, megaprojekiu za-
chrany - kone¢nym produktom ma byt kniha ozrejmujuca jej ,,zis-
tenia“. Ustrednym pojmom tohto systému je poriadok a intenzivne
pocitované znepokojenie z jeho ubytku: ,, Poriadok je pre G. najvyssim
principom, posvéitnym prikdzanim, zakladom mordlky potrebnym pre
spravny, spravodlivy a mudry Zivot, preto ju takmer do nepricetnosti
dostdva pohlad na cigaretové ohorky alebo cestovné listky na chodniku,
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nehovoriac o zdrapoch novin alebo igelitovych taskdch poletujiicich
v parcikoch, aj v tom ich, cez ktory prechddza takmer kazdy deri ces-
tou do potravin, ak ide na ndakup sama a md istotu, Ze ju matka neu-
vidi, nevaha vyzbierat aspoii cast odpadu a ponosit ho do smetného
kosa na konci parcika“ (s. 45). Hrdinka nenavidi vSetky prejavy ne-
usporiadanosti a, paradoxne, vychylenia z normalneho stavu. Na
opis dejov prebiehajucich v jej okoli pouziva vedecku terminolo-
giu, pripadne vymysla vlastné novotvary: entropia, logos, tenzie,
necelistvovat, zneporiadiiovanie, existencialne znahodnenie a pod.

Textje reflexivne zamerany, jeho prevazna Cast sa orientuje
na protagonistkine snahy o systematizaciu predmetnej a spolocen-
skej reality, ktoré st skibené s jej ivahami o aktudlnych civiliza¢nych
vyzvach (vojny, ekologické problémy). Dejova zlozka je podruzna,
plniucel akejsi konkretizacie ¢iilustracie uivahovych ¢asti: hrdinka
travi Cas upratovanim, starostlivostou o zahradu, celi problematic-
kym zvratom, napriklad zmene nazvu ulice. Snazi sa vo svete zni-
zovat mieru neusporiadanosti, v ¢om spociva jej usilie o zachranu:
»G. nesmierne tuzi moct tak premenit svet na upraveni, starostlivo
oSetrovanii zdhradu, v ktorej sa udrZiavaju principy poriadku, preto-
Ze je zdkladom nielen etiky, ale aj estetiky, moct Zit' v takej zdhrade...”
(s- 81). Hrdinke vsak prostredie kladie odpor, o je pre nu zdrojom
neistoty a frustracie - a este frenetickejsej snahy o systematicke
»uchopenie®, konceptualiziciu skutoénosti, nastolenie totdlneho
poriadku aspon v rovine predstav.

Je ur¢ujucim a zrejme tiez fatalnym paradoxom Farkasove;j
knihy, Ze aj ked je jej tematickym vychodiskom princip poriadku,
samotna proza je usporiadana len velmi malo. Jej hlavnym struktur-
nym pravidlom je totiz hromadenie homogénnych, zamenitelnych
prvkov do radu. Dej knihy nie je dejom v pravom zmysle slova, v sku-
tocnosti totiz ide len o sled scén, ktoré variruju ustredny motiv prota-
gonistkinej borby s prejavmi neporiadku, pricom segmenty by bolo
mozné bez vacsich problémov lubovolne presuvat alebo k nim pri-
davat dalsie. Autorka to napokon aj spravila zostavenim rozsirenej
verzie, ktora obsahuje napriklad aj ¢ast zasadenu do pandemického
obdobia. Vkompozi¢ne uzavretom, resp. starostlivo usporiadanom
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texte by takyto aktualizacny zasah bol tazko realizovatelny, Svy by
boli prili$ zjavné a pridany segment by pdsobil dojmom nadbytoc¢-
ného apendixu - vo Farkasovej texte je to v podstate jedno, pretoze

dojmom apendixu posobi kazda kapitola za priblizne patdesiatou

stranou. Tento problém sa vztahuje aj na $tyl, pre ktory je typické

priradovacie suvetie a naduzivanie pleonazmov (,,nesplnila ilohu,
schybila, zlyhala, zavinila“ (s. 50).

Takto zvoleny tvarny princip je dany ritualizovanym zivo-
tom hrdinKky (s. 50), ktora pre svoje psychické tazkosti zle znasa
zmeny a ¢okolvek, ¢o narusa jej rutinu. Vychadzame teda z toho,
ze povodny stav ma byt zachovany, respektive ritualne obnovova-
ny a Struktura textu vlastne predstavuje vymedzenie sa voci teku-
tej chaotickosti sucasnej civilizacie. Lenze nie su stav a ritualizacia
skor doménou lyrickych foriem? Co sa tyka Zanrového zaradenia
textu, v anotacii sa operuje len s pojmom proza a autor doslovu ho-
vori o novele (s. 247), aj ked skor v suvislosti s povodnym vydanim
knihy. Minimalne svojim rozsahom text, aspoil v roz$irenom vydani,
na Citatela kladie romanové naroky (kniha ma dovedna 267 stran,
v povodnom vydani iba 110 stran), priCom romanové su aj ambi-
cie zachytit aktualnu skuto¢nost v jej syntetizujucej totalite (na jej
komplexnost a protirecivost sa zrejme zabudlo). No roman ako taky
nie je zanrom ritualnej repeticie - prave naopak, rozsiahlejsie prozy
tazia zlogiky zlomu, postavenej na principe narusenia vychodisko-
vého poriadku. Z tohto vyplyva vnutorna dynamika zanru nutna na
to, aby citanie dlhsieho textu nebolo mrzutou skuskou citatelovej
trpezlivosti. Je jedna vec, ked sa text kriticky distancuje od pravidiel

yvonkaj$ieho sveta“, avSak ked sa bezhlavo vzpiera svojim vlastnym
vypovednym moZnostiam, nastava problém. U¢inne to ilustruje pri-
mer k Cervantesovi, hrdinka je koniec koncov variaciou postavy
dona Quijota -jej psychické rozpoloZenie ju, rovnako ako Quijota,
stavia do konfliktu so svetom. G. vSak chyba vola priamo sa so sve-
tom konfrontovat (narusit stav vychodiskového poriadku, vydat sa
na cestu). Umelecky plodné napiitie je u Cervantesa produkované
tym, ze sebaklam ustrednej postavy je neustale vystavovany spo-
chybneniu zo strany jej okolia; vo Farkasovej proze je hermeticky
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uzavrety do seba a viac-menej nedotknutelny. Vztah postava - svet
je tunastoleny opacne, ¢o nutne nemusi prekazat, lenze vo svojom
stvarneni uz tato konfiguracia nefunguje, pretoze k skuto¢nym kon-
frontaciam medzi nasim ,,pokrivenym svetom* a hrdinkou tu vlast-
ne aninedochadza. Zhodnocovanie stavu veci je tu predkladané nie
v sulade s pohybom prozy - postupne, ako proces -, ale ex post ako
pevne sformovany, do detailov prepracovany pohlad na skuto¢nost.
Namet, stojaci na principoch kontinuity, konzervovania aktualne-
ho stavu, tuzvadza totalnu vojnu s parametrami zanra, ktory by zo
svojej podstaty mal byt dynamicky a dialogicky.

Mozno pritom argumentovat, Ze v umeleckej proze sa
okrem horizontalneho pohybu uskutocnuje aj vertikalny pohyb
do hibky. Avak aj takyto pohyb by mal obsahovat istti progresiv-
nu logiku, naznacovat aspon moznost, ze sa postupne k nieCcomu
prekopeme, Ze nejde iba o mechanické odkryvanie a preskupova-
nie vrstiev rovnorodého materialu. Vysledkom je teda naozaj to,
Ze Citatel tu niekolko hodin sleduje, ako protagonistka ostosest
kope hlboku jamu, ktora posluzi ako ukryt pred okolim. Je mozné,
ze z hladiska dusevného stavu postavy ide o pochopitelné riesenie,
avSak prozaicky sa tym neriesi ni¢, ak si odmyslime akysi otupeny,
vzdialeny pocit tragiky.

Kto ¢ital Simeckovo Obnovenie poriadku, vie, ze vo vztahu
k poriadku sa zakazdym treba pytat: Poriadok pre koho? Pre G. sa po-
riadok ustanovuje tak, ze realitu presieva cez vopred urcenu mustru,
ktora nepripusta dvojznacnost, nepredvidatelnost, konflikty a ko-
lizie. Takyto je potom aj fikény svet prozy. Ziadny zo zavedenych
postulatov literarnej tedrie netreba chapat absolutne - avsak Far-
kasovej text dost presvedcivo potvrdzuje ten, podla ktorého literar-
ne texty buduju svoj poriadok tak, ze ich konstituenty predstavuju
hierarchiu, Ze ten-ktory prvok koliduje s inymi a vrha na ne nové
svetlo. V systéme dochadza k zmenam, ¢asto necakanym, rovna-
ko tak aj k vyznamovym rozptylom. Sekvencia gggggggg ma napo-
kon len taky stupen usporiadania ako holy prvok g. Podla vsetkého
sa tu v nedostato¢nej miere reflektuje fakt, ze to, ¢o v mikroskopic-
kom meradle pdsobi ako neporiadok, moze byt v makroskopickom
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pohlade zlozito usporiadané - zakladna, nulova podoba poriadku
(séria, mriezka, monotonia, stereotyp) sa tu zamiena s principom
poriadku ako takého. Trvanie na exponovani tohto ponatia systémo-
vosti ma za nasledok, ze autorka nenapisala ani novelu, ani roman,
ale akusi $pekulativno-filozoficku hagiografiu s poruchou rastu.
(plav.sk 14.9.2021)

142 Préza



Maria Klapakova
Klara, matka, otec. Rodina?

Jana Micenkova: Krvje len voda.

Poviedkovy debut prozaicky, dramaticky a rezisérky Jany Micenko-
vej Sladky Zivot (2017) posobil rozpacito. Autorka sa v iom pokusi-
la vypovedat za generaciu dnesnych tridsiatnikov, predovsetkym
za ich intelektualnu, no zaroven krehku a bezcielne sa pohybuju-
cu Cast. Texty Casto stavala na absurdite ¢i az irealnosti a ¢iernom
humore, Citatel sa smial na bizarnych prihodach postaviciek, v kto-
rych sa mohol rozpoznat. Roman Krv je len voda vsak ukazuje, ze
poviedkovy priestor nebol pre Micenkovu komfortny a ovela pre-
svedcivejsia dokaze byt na (skutocne velkej, viac nez 400-strano-
vej) ploche romanu a navySe s minimom postav.

Krv je len voda je asi trojroc¢nym vysekom zo zivota troch
protagonistov: matky - neuspesnej herecky, alkoholicky, starnu-
cej femme fatale, ktora je zdrojom rodinnych konfliktov a agresi-
vity a oboch ¢lenov svojej rodiny postupne destruuje, buduje v nich
a prehlbuje komplexy (menejcennosti), nedéveru vo vlastné roz-
hodnutia a seba samého.

Ide o otca - ,,zenu“ vdomacnosti, starostlivého, obetavého,
hypercitlivého, no zaroven neschopného riesit problémové situa-
cie, a o dcéru Klaru - tinedzerku, ktora je naivna a prilis dobra pre
tento svet podobne ako otec, no zaroven (neuspesne) tuzi po priaz-
ni ,hviezd“ (triedy) ako mama.

Autorka v jednotlivych fragmentoch systémovo vyuzi-
va opakovanie perspektivy postav v poradi Klara - Matka - Otec
akedZe fragmenty su pomerne kratke, plynie text dynamicky. Toto

Maria Klapakova Klara, matka, otec. Rodina? 143



roz¢lenenie je funkéné aj ako neustale pripominanie toho, ze po-
stavy st odkazané len na seba vzajomne.

Nikto z nich nepestuje hlbsie priatelske ani rodinné vzta-
hy; ak sa o ne aj pokusia, su skor jednostranné, ucelové, povrchné
alebo kratkodobé. O to va¢smi potom u Citatela rezonuje pocit suci-
tu, smutku a frustracie z nefunkcnosti rodiny, ktora by mohla byt
$tastna, ,stacilo” by, ak by sa matka zmenila.

Konfliktné a vyhrotené situacie podava Micenkova spra-
vidla cez prizmu kazdej zo zuicastnenych postav, o je sice ozvlastne-
nim textu, no hrozi riziko opakovania rovnakej informacie. Postavy
totiz maju jednoznacné charaktery, Citatel po kratkom Case zisti, ¢o
moze od kazdej z nich ocakavat.

Nahliadanie na rovnaku situaciu z odlisnych perspektiv
teda najednej strane funguje ako systémovy prvok, proza aj vdaka
tomu ,,odsypa“, no zaroven moze mat ¢itatel v niektorych pasazach
(napriklad scéna z navstevy v chatke otcovych znamych) dojem, ze
to isté ¢ital uz pred chvilou. Napriek tomu je na ploche celej knihy
tento postup efektivny, Citatel sa spolocne s postavami zacyklu-
je v bezvychodiskovosti, v podobnych dioch, ked sa matka flaka,
otec upratuje a vari a Klara sa pohybuje medzi moznostami, ¢irodi-
Cov prijat a milovat alebo od nich uniknut. Ako nedostatok mozno
vramcirozpravania vnimat pritomnost zatvoriek. Informacie v nich
su zakazdym dopovedanim pre Citatela jasnej informacie ¢i dojmu
alebo ironizujucim komentovanim deja, ktoré vsak nema ziadnu
pridanu hodnotu, skor naopak.

Micenkovej roman teda v prvom rade mozno ¢itat ako soci-
alnu prozu/dramu. Okrem nedostatku financii, ale aj okrem chorob
¢i gamblerstva dalsich ¢lenov rodiny, nezamestnanosti, alkoholiz-
mu a pravdepodobnej psychickej poruchy matky trapi rodinu najma
absencia vzajomnej dovery, neschopnost komunikovat, odliSnost
hodnotovych systémov rodicov, akasi nepritomnost dovodu ¢i pri-
¢iny existencie ich rodiny.

Otec a matka su diametralne odlisni, ich vztah vznikol ,,na-
hodou®, matka potrebovala niekoho, kto by sa o iu postaral a otca
ocarila jej nepredvidatelnost. Narodenie Klary bolo désledkom
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toho, Ze matka ziarlila na novu partnerku svojho ,,muza snov*.
Otec a matka su vykresleni ako totalne protiklady, nejde vsak len
o prvoplanovu vymenu rodovych roli: matka - bezcitna egoma-
niacka tuziaca po kariére slavnej herecky a neustale vyhladavaju-
ca/vyvolavajuca dramu, otec - starostlivy ,strazca kozuba®, ktory
sa zaujima o vychovu dcéry, vari, ma rad pohodové vecery a stabi-
litu. Ddlezity rozdiel medzi tymito postavami spociva vo vnima-
ni pritomnosti a buducnosti, ¢o nasledne ovplyviuje ich konanie.

Matka pritomnost ignoruje, povazuje ju len za prechod-
né obdobie, po ktorého prekonani ju ¢aka uspech, ocenenie, obdiv,
no toto upinanie sa na nerealne ciele je devasta¢né (napriklad
scéna, ked z domu odchadza v robe a boa zaspinenom od kecu-
puw). Otec je, napriek problémom, ktorych zdrojom je primarne
matka, prirodzenym optimistom, ¢asto sa v suvislosti s nim obja-
vuje motiv zenu ako symbolu prostého zivota a dobra, no zaroven
nekonania.

Neustale sa pokusa rodinu zlepit (podobne ako vykresy na
Klarine prijimacky, ktoré matka v amoku znicila) a veri, Ze vSetko
sa zlep$i a vyriesi. V suvislosti s nim sa objavuju az ,kontemplativ-
ne“ momenty uzivania si chvil samoty, hladenia z okna a podobne.
Sam vSak ma strach zasiahnut, preto, hoci nevedome, v kone¢nom
dosledku prispieva k udrziavaniu nefunkénej rodiny. Klara, ako
prvok pohybujuci sa medzi tymito dvomi nekompatibilnymi svet-
mi, sa pokusa vytvorit si vlastny, no podobne ako matka prepada
neuroze a agresivite, ktora vyvrcholi zaverecnou scénou.

Proza Krv je len voda nedovoli ¢itatelovi vydychnut. Nerobi
to vSak vypocitavo, nestavia na prvoplanovom sucite a hoci posta-
vy smeruju kistej modelovosti (napriklad postava matky moze pri-
pomenut Evu Novu), autorka s fatalnostou a nemoznostou zmeny
(povahy) pracuje priznane - happyend je od zaciatku nemozny.

Vyraznymi socialnymi dramami sa v ostatnom desatroci
u nas stali Piata lod'Moniky Kompanikovej ¢i prozy Vandy Rozen-
bergovej aj niektoré texty UrSule Kovalyk a podobné témy zachyta-
vaju aj autorky nasledujucej generacie, napriklad Dominika Madro,
Alena Sabuchova, ¢iasto¢ne Sona Urikova. Pritomnost tohto typu
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prozy mozno povazovat za prirodzenu vzhladom na aktualnu spolo-
¢ensku situaciu, prehlbovanie priepasti medzi socialnymi triedami
¢istale otvorenejsie komunikovanie otazok fyzického aj psychické-
ho nasilia alebo zanedbavania, ignorovania rodic¢ovskej roly. Mi-
cenkovej text je vSak na rozdiel od textov spomenutych nelutostny
arozhodne si zasluzi Citatelsku i kriticka pozornost.

(Knignd revue 9/2021)
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Vladimir Barborik
Sloboda rozpravania:
prebudzanie sa neprebudeného

Ivan Medesi: Vilkovia

V recenzentskej praxi sa ¢asto uplatriuje syndrom ,,druhej knihy“.
Autor debutu, ktory vzbudil pozornost, vyda dalsie dielo -a az to
ma potvrdit ,,nddeje doni vlozené®. S literarnym doj¢atom, pri pr-
votine obcas az s rozmaznavanym, sa zrazu zaobchadza ako s do-
spelym, ¢as hajenia je pre¢. Vacsinou mu vycitaju opakovanie sa,
pomalé tempo rastu, jednoducho to, ze nam do literatury namiesto
vSestranne sa rozvijajuceho jedinca pribudol dalsi retard. Ivan Me-
desije autorom diskutovaného a - ako sa zvykne hovorit - ,,oceno-
vaného“ poviedkového stiboru Jedenie (2018), no vy$sie spomenu-
ty rutinny postup sa pri aktualnej knihe Vilkovia neda uplatnit. Nie
je to Medesiho ,,druha kniha“, iba druhy slovensky a na Slovensku
vydany preklad jeho proz, ktoré vsak v tomto preklade vychadzaju
prvykrat. Uz davnejsie sa tu objavila Kvasna knizka (2010) v jazyku
vojvodinskych Rusinov, ktorym autor pise. NavySe doma, v rodnej
Vojvodine, publikoval dalsie dve knihy. Trochu komplikované, vsak.
Zmienujem tieto okolnosti, aby som sa k nim uz nemusel vracat.
Staci, ze boli témou niektorych kontroverzii pri vydani Jedenia, spo-
rov veducich k ¢itatelsky irelevantnej otazke, ¢i autor patri do slo-
venskej literatury. Podstatnejsie vsak je, ze za kazdou z knih, ktora
na Slovensku Medesimu vysla, stoji skuto¢ne dospely autor, hoci
aj o tomto - 0 jeho mentalnej vyspelosti - sa v niektorych ohlasoch
pochybovalo.

Nie je vSak pritom d6vod vyhntt sa porovnaniu dvoch Me-
desiho knih, do sloven¢iny pozoruhodne prelozenych Marosom
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Volovarom, vizby medzi nimi st o¢ividné. Pri ¢itani Vilkov sa ocita-
me takmer vrovnakom prostredi ako v Jedeni. Dominuje vojvodinska
dedina, mestsky svet, ktorému prozaik venoval v predchadzajuce;j
knihe jednu novosadsku prozu, sa tu iba mihne v bizarne spodob-
nenom Lvove prirovnako bizarnej navsteve Ukrajiny. Podobné su
aj postavy, outsideri neschopni zaradit sa do spolo¢enstva. Dedin-
sky ucitel z druhej prozy je priamym rozvinutim vedlajsej posta-
vy zo zaveru Jedenia. Spolocné maju tieto knihy aj napatie medzi
idealom a skuto¢nostou, spaja ich tiez sloboda, ktoru si v tomto
priestore rozpravac dozici. A rozdiely: Vilkovia sa skladajui z dvoch
dlhsich, vyse stostranovych rozpravani, v rovnako rozsiahlom Jede-
nibolo proz sest. Stale sa vsak pohybujeme v blizkosti poviedky ako
najuvolnenej$ej kratSej prozaickej formy, v ktorej Citatel intenzivne
citi pritomnost rozpravaca. Nejde tuiba o pribeh a svet do ktorého
je zasadeny, ale o osobnu viziu tohto sveta, o jeho estetické a mrav-
né zhodnocovanie, o to, komu a comu autor drzi palce a ¢o ho odpu-
dzuje. Vo Vilkoch sa rozpravac stal este va¢$im panom ako v Jedeni.
Medesi je fabula¢nym voluntaristom, pre sujetovu Strukturu jeho
proz su charakteristické roznorodé digresie a ¢asové skoky. S rov-
nakou lahkostou meni modalitu rozpravania, ,prepina“ z vecného
aprizemného do zvelicene fantastického, z tragického do extatické-
ho. Na prvy pohlad nepripraveny, az rozpravkovy happy end titulnej
prozy nema sice oporuv logike pribehu, ale velmi dobre mu porozu-
mieme na urovni vztahu medzi rozpravacom (autorom) a postavou.
Uzemilujucim prvkom oboch rozpravani je socialna za-
meranost. Tento aspekt mal svoju dolezitost aj v poviedkach pred-
chadzajucej knihy, vo Vilkoch v$ak vystupuje do popredia. V Jedeni
Medesi sustredil pozornost na vynimocné, cudacke postavy. Tito
excentrici vSak neboli obyvatelmi spolo¢enského dna, ako ich vy-
hodnotilo viacero tunajsich ohlasov, boli len ini na pozadi usta-
lenych socialnych §tandardov, ktoré v rozpravani fungovali ako
viac-menej neutralne pozadie. Aktualna kniha viac zd6raznuje ne-
schopnost vicsinového spolocenstva tolerovat tych mimo normu
(Vilko), nenapadnu, prehliadanu a tolerovanu represiu vacésiny
vodi ,inym“. Druha proza, ,pedagogickd poéma“ Februar, rozprava
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o mocenskych mechanizmoch v prostredi §koly a je svojskou anti-
o0douna devotnost, sucast boja o prezitie v u¢itelskom mikrosvete:
,»Co si tu mohol? Ako fungovat'v tom hviezdnom prachu zla? V galaxii

vykalov. Vstupit do politickej strany a tam sa zaopatrit hovnom, ktoré

budes mastit po sebe a tlacit do pliic protivnikov, aby si obstdl? Ci sa

suikat do riti riaditelke, aby ti len drevdk trcal z andlu, a tam sa vyzbro-
Jit hovnovou municiou a bit tymi tvrdymi hovnami rivalov po hlave?“
(s.118). Expresivne vyrazové prostriedky su u Medesiho nielen vtip-
né anapadité, ale aj motivované zufalstvom postav. Kazdy sa brani,
ako vie, a ked'vie, Ze sa neubrani, uchyluje sa k poslednému pro-
striedku, k obrane jazykom.

Medesiho rozpravania pdsobia uvolnene, spontanne, no su
ukazkou premyslenej prace s motivmi a témou. Dokaze nasmerovat
pozornost Citatela na zdanlivo podruzny groteskny detail a zaroven
mu velmi prirodzene udelit symbolicku platnost. Je nim napriklad
naprazdno sa tociaci, preskakujuci pedal na bicykli miestneho outsi-
dera Vilka, ¢loveka, ktory nedokdze v Zivote poriadne ,,zabrat* a kto-
rému - z pohladu ostatnych - trochu ,,preskakuje”: ,, Ked'sliapol na
peddl, retaz obrdtila dva kruhy naprdzdno a aZ potom chytila zibok,
ktory tak dlho hladala...“ (s. 9). ,Fekalna“ obraznost, ktora je leit-
motivom Medesiho proz, sa zmysluplne podiela na tvorbe obrazu
sveta. V autorovom ponati dedinské spolocenstvo stoji ¢i skor plava
v srackach. Na to, aby sa z motivu stala vel'ka metafora ¢i podoben-
stvo, musi disponovat prvotnou presvedcivostou a konkrétnostou:

»-.. vedel, Ze s nim md osud iny plan. Musi mat - vyhrabat ho odtial. Z tej
Zumpy. Bola tu vysokd spodnd voda a Vilko tii dedinu nemal za viac
ako za spojitii nddobu smradlavych 2imp plnych bacilov a hnusu“ (s. 9).
Obrazné zovseobecnenie by malo mat -a vo Vilkoch ma -vierohod-
ny zivotny zaklad. Ak autor predchadzajucu knihu pomenoval Je-
denie, tato by sa mohla nazvat aj podla zaverecnej, finalno-analnej
fazy traviaceho procesu. VSeobecne zdielany a nevelmi original-
ny nazor, ze zivot stoji za hovno, je u Medesiho zd6vodneny a kon-
kretizovany epicky, rozpravadskym vykonom. Citame slobodnu
a zaroveil motivovanu nardciu, oscilujucu medzi rozvijanim pri-
behu, jednotlivymi situdciami ,tu a teraz“, do ktorych su postavy
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ako vézni vlastnych zivotov zasadené, a o¢istnou predstavivostou,
fantaziou. Medesi s mimoriadnou lahkostou prepaja rozvijajuci sa
dej sreflexiou a zaroven sa od situacii odputava, prechadza k uplne
inym témam a do inych svetov. Disponuje pruznym asociativnym
myslenim, dokaze k sebe priblizit motivy zdanlivo odtazité. Do
rozpravania sa mu podarilo v¢lenit aj na prvy pohlad cudzorodé
zanre, akymi su autonomne naladové eseje a glosy venované roc-
kovej hudbe alebo nedelnej polievke. Z rozpravania ,netréia®, sta-
vaju sa jeho integralnou atmosférickou zlozkou.

Medesiho svet tvori nevelké spolocenstvo, kde je na kazdé-
ho lepsie vidiet. Klientelizmus, devotnost, zneuzivanie moci a iné
vztahy tohto typu vystupuju vzhladom na pocetnost komunity velmi
vyrazne, no ani Slovensku nie su celkom cudzie. Na rozkddovanie
vacsiny z toho, o com je vo Vilkoch re¢, mame aj svoj domaci klu¢, na-
priklad u Tajovského ¢i Kukucina, hoci niekomu sa bude zdat uz dost
zhrdzaveny. Mede$i podava v mimoriadne kontrastnom rozliSeni to,
¢oje nam vlastné a stale nas sprevadza, ¢o vSak - rozmaznani rela-
tivnym blahobytom, ktory sa ako blahobyt ukazuje najmai vo vztahu
k vojvodinskej skuto¢nosti - vnimame uz trochu nepozorne a roz-
mazane. Podstatné vsak je, ze tym jeho Vilkom velmi dobre rozu-
mieme, mozno aj preto, ze sme kedysi porozumeli Neprebudenému.
Medesiho prozy sa slovenskému Citatelovi prihovaraju $pecific-
kym, dovernejsim spdsobom nez iné prelozené prozy. Dovodom
je kvalitny preklad, ktory dokaze vyuzit jazykovu blizkost origina-
lu a cielavedome s nou pracuje, ale aj isté mentalne a kulturne pri-
buznosti. Ale pritazlivost Medesiho proz nestojilen na nich. Ma aj
nieco, ¢im je v sucasnej slovenskej proze ojedinely. Ked pred vyse
tridsiatimi rokmi poskytol Vitazoslav Hronec, slovensky basnik
z Vojvodiny a tak trochu aj Medesiho starsi ,,sused” v rovnakom
kultarnom prostredi, rozhovor Slovenskym pohladom, na otazku, ¢i
sleduje nasu prozu, odpovedal takto: ,,... m6zem vam povedat, Ze
sa pritom velmi nudim. (...) Hrdinovia sucasnej slovenskej prozy
nevedia ani poriadne zahres$it, ani smilnit poriadne nevedia, raz za
¢as tam niekto niekoho zabije, ni¢ sa tam v podstate nedeje. V Ju-
hoslavii by také prozy nik neéital...“ Jednou z Hroncovych vyhrad
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bol nedostatok temperamentu. Uplynuli tri desatrocia, v Juhosla-
vii uz necita vobec nik a my v proze dnes azda hresime a smilnime

na trochu vyssej urovni (PiStanek). Stale sa vsak nemodzeme stazo-
vat na nedostatok kultivovane napisanych knih, ktorym nemozno

vy¢itat ni¢ okrem toho, ze st nudné, alebo sa takymi v priebehu ¢i-
tania stanu. Ak sa znovu vratime k literature v jej zakladnej komu-
nikacnej funkcii, ak siju predstavime ako formu rozhovoru, potom

bude zrejmé, Ze ,,vykecavanie sa“ tu nemoéze byt jedinym ucelom.
Bez respektu k druhej strane, bez predstavy Citatela a snahy zau-
jathoztoho bude aj vlep$om pripade len akasi bizarna ,samorec”.
Medesi mysli na Citatela bez toho, aby sa mu podkladal.

(plav.sk 30. 9. 2021)
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Daniel Domorak
Magmatické rozpravanie?

Peter Jaros: Pasca

Pripohlade na zoznam doteraz vytvorenych diel Petra Jarosa, ktory
sa nachadza na zadnej Casti obalky novej prozy Pasca, mozno na-
poditat 31 knih v rozmedzi rokov 1963 -2013. Casovy odstup me-
dzi dvomi vydaniami nikdy nebol vicsi ako v pripade rozostupu
Pasce a predoslej knihy Vikomt sa vracia z flimu, konkrétne osem
rokov. Ako sa uvadza v anotacii, spisovatel vydava svoju novu kni-
hu ako ,,¢erstvy osemdesiatnik®.

Tych, ktori JaroSovu tvorbu nepoznajui, ma okrem biogra-
fickych suvislosti zaujat prostrednictvom anotacie aj hodnotenie
knihy ako ,,burleskného majstrovského rozpravadéstva®, plného ,,ma-
gickych obrazov, vybuchujuceho ohnostroja fantazie, filozofickych
amoralnych otdzok a neo¢akavanych brisknych point®. Je pochopi-
telné, ze funkciou anotacie na obalke knihy je uputat pozornost a ne-
branit sa pritom urcitej hyperbole, ale aby anotacia nemala vobec ni¢
spolo¢né s obsahom, ktory predava, je nielen nezmyselné, ale je to
skoda hlavne pre samotnu knihu. Nastavuju sa tym totiz referenc-
né ramce, ktoré ublizuju vlastnej proze a naopak, dielo sa tak obera
o moznost timocit pred zaCatim ¢itania svoj skuto¢ny potencial.

V pripade najnovsej JaroSovej prozy ide viac ako o ,,mag-
matické rozpravaéstvo® skor o zbavovanie literdrnej vyznamovosti
zaznamenaného. Nesved¢i o tom len Zanrové spracovanie viace-
rych kratkych poviedok do formy reportazi, momentiek, zapiskov ¢i
sprav, v ramci ktorych autor vyzdvihuje predovsetkym banalitu situ-
acie (hoci samotné situacie disponuju potencialom dramatizovat
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vlastné rozpravanie - tematizuju otazky vasnivej lasky, niekdajsich
politickych krivd, ale aj samovrazdy a pod.).

Svedcia o tom aj dva najvacsie celky - Zem, naveky zem alias
zdpor (balada) a Abakus (drdma jednej synopsy). Tie vo svojom jadre
vytvaraju vskutku strhujuce zapletky, raz rozpravajuc pribeh par-
tizana ocitnuvsieho sa v novych politickych pomeroch, v druhom
pripade zahadného muza rozhodnuvsieho sa opustit civilizaciu, kto-
rému sa vSak jeho zamer prevrati do fatalnych doésledkov. Oba pri-
behy predstavuju nie invenéné, pomerne historizujuce narativy vo
vztahu k autorovej poetike. Peter Jaro$ prave z toho dovodu nestavia
na prvu liniu rozpravania. V prvom pripade zbavuje text emocio-
nality jeho $tylizovanim do filmového scenara pomocou zdanli-
vo technického zapisu, ktory retarduje iluzorne vcitovanie sa do
rozpravanej fikcie; v druhom pripade nejde o samotny pribeh, ale
o dokumentarne zaznamenanie prace na nom, respektive na jeho
prepracuvani z prozaickej podoby do dramaticke;j.

MozZeme vo vSeobecnosti tvrdit, Ze v pripade pisania, ktoré
nadvizuje na taku enormnu tvoriva drahu, aka ma za sebou Peter
Jaros, je hadam najvicSou vyzvou, aby sa autor nechytil do pasce
vlastnej tvorivosti. Tym sa nemusi mysliet len recyklovanie vlast-
nych tvorivych postupov. Ak nehodnotime knihu kriticky z hladis-
ka ,,vyvoja“ autorského $tylu (Co by bolo v tomto pripade hadam uz
aj smiesne), podstatnym zostava mozno len to, aby z knihy nebo-
lo onu recyklovanost citit na prvé Citanie. Na zaklade skusenos-
ti s mnohymi podobnymi pracami zasluzilych umelcov, ¢eliacich
navrchole svojej literarnej kariéry skuto¢ne narocnej vyzve, ktoru
si chladne analyzujuci kritik niekedy mozno tazko uvedomi, a to
celit neprekonatelnym pocitom prezitého, pocitom nostalgie, sen-
timentu, ¢i prosto spominania, mozno povedat, Ze Petrovi Jarosovi
sa s touto vyzvou dari pracovat dostojne. Bez patosu, s dostatocnou
mierou odstupu a sebaironie prezentuje fragmenty vlastnej kreati-
vity, ktora sa za ni¢im neZenie, ktora prinasa letargicky zaujimavy,
hoci miestamii menej sugestivny vyraz. Rozprava¢ spomina, dlho
sa vSak v spomienkach nepapre, nedoveruje im natolko, aby z nich
spravil tzv. sémantické gesto. Dokazuje to napriklad konstantné

Daniel Domorak Magmatické rozpravanie? 153



tematizovanie zeny, vztahov muzov k zenam, predmetne erotickych
skusenosti. Zdanlivo gavalierske prihody konzumacie lasky mozu
miestami vyrusovat, najma otvoreného citatela, ktory v sucasnej
literature hlada menej schematické podoby medziludskych vztahov
¢iludskej sexuality. Napokon vsak, Jarosovo rozpravanie sa vyhyba
niecomu, ¢o by sme na zaklade skusenosti s inymi dielami obdobnej
zanrovej proveniencie mohli pomenovat senilnym slintanim nad
vlastnym, kedysi prekypujucim sexualnym apetitom. Hoci k nemu
miestami tenduje, napokon sa vzdy ukaze, Ze z autorovej strany ide
skor o hru. Absentuje zamer posobit na Citatela ako rokmi ostrielany
casanova, zbavuje sa prilisSného vzrusenia, ktoré vzdy v spravnom
momente uzemnuje. Napokon, hned v prvej poviedke stanovuje
autor hypotézu svojho rozpravania vskutku stroho, ked, hovoriac
o sebe v tretej osobe, takmer nekrologicky konstatuje: ,,V priebehu
36 rokov sa mu podarilo: - viac ¢i menej uspokojit 17 mileniek;- tvirazy
sa oZenit aj rozviest; - mat'16 deti. (s.13)“ A dalej dodava: ,, Teraz uz
len vegetuje v starobinci a medituje o sebe a o svete.” (s.13)

Proza Pasca je ¢istym, vyrovnanym pisanim, ktoré posobi
tak trochu ako rodinny album. Suhrn fotografii autora je napokon
aj sucastou knihy, a to ako obrazova priloha uvadzajuca kazdu ka-
pitolu. Jednotlivé poviedky mozeme oznacit ako ur¢ité momentky,
¢ierno-biele obrazky urcené predovsetkym pre tych, ktori objekti-
vom zveénenu postavu autora poznaju, maju ho radi, ktori su k nemu
zhovievavi, pristupni vychutnat si skor autobiografické noticky ako

»magmatické rozpravacstvo“, ktoré definuje jeho starsie, doteraz
neodskriepitelne kultové diela. Citat prozu Pasca v takomto triez-
vom a autorovej situacii primeranom kluc¢i moze napokon priniest
vacsi zazitok ¢i mensSie sklamanie.

(KniZnd revue 10/2021)
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Ladislav Cuzy
Problematicka kniha

Martin Hlavaty: Nadrobené

Co o¢akéava dnesny ¢itatel od prozaickej knizky, ktord sa ,,tvari“ ako

pokus o umelecky hodnotnu literatiru? Na tuto otazku je urcite

problematické odpovedat. Myslim si vSak, ze sa priemerny Citatel
v podstate za roky nezmenil. Asi ho laka najmi moznost zacitat sa

do zaujimavého pribehu. Je vSak isté, ¢i dnes$ny priemerny Citatel
vobec chce ¢itat tzv. umelecku literaturu? Ved ak sa stretol v posled-
nych rokoch s knizkami, o ktorych ni¢ nevedel, tak sa neraz mohol

zamysliet nad tym, o ¢om vlastne ta ,,vazna“, ,umelecky zamerana“
literatura je. Asi je to inak s Citatelmi, ktori zaroven aj pisu a doka-
zu sa tvarit ako ludia, ktori literature rozumeju. Dnes pise hocikto.
Kazdy, kto vie pisat, moze vydat nejaku knizku, o hoci¢om. Iste sa

najdu nejaki kamarati, ktori tt knizku precitaju a urcite aj vychvalia.
A ¢udyj sa svete, neraz sa najdu aj institucie, ktoré financ¢ne podpo-
ria tieto problematické vytvory.

Tito autori dokonca nielen tvoria tazko Citatelnu literatu-
ru, ale tvaria sa, Ze tejto literatiire mozu aj ini porozumiet. Mam
na mysli v podstate prozaicku tvorbu, ktorej je predsa len mozné,
ak ovladame jazyk, v ktorom je napisana, hoci len povrchne rozu-
miet. S poéziou je to este komplikovanejsie. Je to asi v poriadku.
Som optimista a verim, Ze sa aj v tomto mnozstve ,,svojrazne” $ty-
lizovanej literatury po rokoch objavi dielko, ktoré buduci literarni
historici oznacia za prelomoveé.

Osobne som cely zivot preferoval texty, ktoré mali podla
mnia $pecificku esteticku uroveri. Co to viak je, $pecificka esteticka
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uroven? A zarovenl obsahovali ,,obsah®, ktory bol desifrovatel-
ny a azda aj myslienkovo podnetny. Ked to mam zhrnut, tak mi
islo najma o zazitok z Citania. Ako je to vSak s knizkou, ktort mo-
mentalne recenzujem? Pri ¢itani Hlavatého pribehov som radost
z ¢itania nemal.

Zbierku kratkych proz s naznacenou nadstavbovou ma-
krostrukturou, ktora asi mala dodat tymto textom syntetizujucu
myslienku nerozumiem ani po niekolkych ¢itaniach. Martin Hla-
vaty nacrel nametovo do vychodoslovenského regionu, azda vy-
chodoslovenskej dediny. Figurky pribehov st ludia zijuci na okraji
spolo¢nosti, zvicsa ide o postavy zo socialnej periférie. Psycholo-
gicky su charakterizované socialnou nekontaktnostou so svojim
okolim. Ide o postavy reagujuce neraz velmi kruto a bezcitne. V opo-
zicii k nim sa obc¢as najdu najma zenské postavy, ktoré su predsa
len citlivej$ie a vhimavej$ie ku kazdodennym jemnostiam zivota.

Azdajedinym citlivejsim motivom knizky je symbol jedla,
ktoreé je asi zname vo vychodoslovenskom regione, ktoré autor po-
menovava nadrobené. Je to jedlo, ktoré mozno symbolizuje tak
trochu domov a porozumenie. Nechcem byt ironicky, ale mne
tento pojem charakterizoval skor autorsku koncepciu, do ktorej
jej autor zakomponoval, nadrobil vSelico. Cela knizka, napriek po-
kusu o makrokompozi¢nu syntézu vo mne vyvolava pocit niecoho,
¢omu nerozumiem.

Stylisticky neprina$a recenzovany text ni¢ pozoruhod-
né. Dejova zlozka pribehov je velmi roznoroda, dynamika rozpra-
vania sa ¢asto velmi prekvapivo meni a pribehy okrem nasilia ni¢
nezjednocuje.

Nerozumiem ani zanrovej skladbe pribehov. Nechcem sa
o nej podrobne zmienovat, ale asi sa v tejto knizke nachadza vSet-
ko mozné, od realistickych obrazkov cez naturalistické portréty,
dokonca nejaké fantazmagorické fiktivne pribehy.

Myslim si, Ze knizka Martina Hlavatého si bude len velmi
tazko hladat Citatela a ze viacerych ¢itatelov sklame a nedoditaju
judokonca.

(Romboid 4/2021)
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Juliana Sokolova
Potreba hladat jazyk svojich viet

Pavol Sucharek: Bricolage 44

Kniha Pavla Sucharka Bricolage 44 je zbierkou Styridsiatich styroch
kratkych eseji, ktoré autor pisal pri rdznych prilezitostiach - pre-
dovsetkym ako rozhlasové eseje pre vysielanie Radia Devin, ale
aj eseje publikované casopisecky (Romboid, Vina) - a ktoré doplnil
o doteraz nezverejnené texty. Publikované eseje vznikali medzi
rokmi 2014 - 2020, napriek tomuto ¢asovému rozpétiu a r6znosti
médii, pre ktoré boli uréené, maju pozoruhodne konzistentny for-
mat a ton, vdaka ¢omu aj ich zbierka pdsobi ako celok kompaktne.
Zozbierané texty cielene rozvijaju u nas menej frekventovany za-
ner sviznej, kratkej, filozoficky motivovanej eseje urcenej pre §iro-
ké publikum, aj preto pisanej pristupnym jazykom a Stylom. Texty
sprostredkuvaju filozofické myslienky aj vhlady z inych humanit-
nych a spolo¢enskych odborov (sociologia, antropoldgia, psycholo-
gia, teoria médii ai.), Castoich spajaju s reflexiami pop-kultury a as-
pektov kazdodenného Zivota. (Napriek autorskej poznamke, ktora
vysvetluje volbu nazvu Bricolage ako terminu, ktory odkazuje na
spajanie zdanlivo nesurodych prvkov v neriadenom a organickom
procese, filozoficka reflexia pop-kulturnych fenoménov ma svoju
bohatu tradiciu a malokto by dnes povazoval takéto spajanie za nie-
¢o, ¢o vobec potrebuje obranu pred potencialne zdvihnutym obo-
¢im.) Stretneme sa tu o. i. s ivahami o serialoch (Young Pope, True
Detective, Black Mirror), reflexiami vytvarného umenia (Francis Ba-
con, Vasilij Kandinskij) aj s uvahami o domove, datach, memeckach,
prirode, ludskych vztahoch, o duchovnych témach (modlitba vo
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vychodnom krestanstve, budhizmus, joga a krestanstvo, meditacia),
atd. Dolezitou liniou, ktora sa esejami vinie, je zaujem o to, ako sa
vyrovnavat so situaciami, v ktorych sa bezne ocitame.

V tomto aspekte vychadzaju eseje a ich celkova koncepcia
zo $pecifického chapania filozofie ako dolezitej pre prakticky zivot,
respektive z argumentu, ze filozofia ma byt relevantna pre to, ako
zijeme svoj kazdodenny zivot, nie existovat primarne ako akade-
micka disciplina v sterilnom zmysle tohto slova. Namiesto toho by
mala nadviazat na sokratovské a/alebo neskorsie antické tradicie
hladania odpovede na otazky vyzarujuce z ustredného problému:
Ako zit? (Ako usporiadat seba a svoj zivot, aby sme zili dobre; V com
spociva §tastny zivot a ako ho dosiahnut; Aky postoj zaujat v kon-
krétnych situdciach a pod.) Ustrednym pojmom v mnohych z tych-
to navratov do antickej filozofie je ,,starost o dusu® (nadvizujic na
Patockove studie sokratovsko-platonskej filozofie), respektive ,,sta-
rost o seba“ (nadvézujuc na linie frankofénnej filozofie 20. storoéia).

Sucharek interpretuje prakticky vyznam filozofie o. i. tak,
ze v analyzach kazdodennych situacii a emdcii (napr. uponahlanost,
hnev, utrpenie) sa nevyhyba priamym radam pre prakticky zivot.
Rozhodnutie uchopit filozofiu razantnejsie - nielen ,,otvarat otaz-
ky,“ ale nebat sa priamo davat praktické rady ,,do zivota“ - je urcite
odvazne arozchadza sa s beznou filozofickou a akademickou praxou.
Sposob, akym su tu rady formulované, vsak privadza mnohé z eseji
na hranicu so ,v§eobecnou duchovnostou” ezo-wellness-self-help-

-tipov, ktoré poc¢uvame z roznych stran: ,,Staci sa len trochu koncen-
trovat na pritomny okamih a vnimat, ako sa zacina. [...]| A ak si dosial’
nepoznal rozdiel medzi potesenim, slastou a radostou, este si nezacal
Zit. Este si ani nezacal premyslat. Vychutndvat radost z toho, Ze ti staci
to, pre o si bol stvoreny. Pre Zivot. Vedome ho prezivat - to absolutne
postacuje” (s. 9, ,Zaciatok"); ,To Ego ti brdni slobodne sa rozhodovat,

¢

slobodne konat, slobodne citit a mysliet“ (s. 27, ,Meditacia®); , Aby sme
boli otvoreni, skiisme nebyt otvoreni, proste sa uvolhit a spravat sa ako
deti, a len tak si uzivat Zivot“ (s. 130, ,,Otvorenost“). Je nepochybné,
ze Sucharekove eseje zanrovo ani kvalitativne nie je mozné zara-

dit do kategorie takéhoto amalgamovaného duchovno-zivotného
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coachingu. Ale tym, Ze jeho jazyk ¢asto skizava do takychto vie-
obecnych a kliséovitych formulacii, riskuje, Ze vhlady, ktoré sa nam
snazi povedat, nebudeme schopni pocut.

Ako problematické tu vnimam predovsetkym dva momen-
ty: prvym je to, ze Sucharek v mnohych z tychto eseji postupuje cez
sled casto velmi vSeobecnych tvrdeni, ktoré rozvija dalSimi tvrde-
niami, ktoré vSak nepodopiera - predklada ich ¢itatelovi ako tvrde-
nia skuto¢nosti. Ako také posobia nepresvedcivo a Citatel ma plné
pravo sa pytat, preco takéto tvrdenia akceptovat. Z akej pozicie to
teda filozof k nemu prehovara, ked mu predklada sled vyrokov bez
potreby ich pre Citatela vystuzit? Zvoleny pristup urcite vychadza zo
snahy o ¢o najvacsiu pristupnost uvah pre Siroku verejnost a o neza-
tazovanie ¢itatelov akademickymi postupmi.’ Co v§ak mohlo fun-
govat na urovni rozhlasovej eseje v zaujme hladkosti jej plynutia,
to sa pri nekorigovanom prenose do formatu knihy javi ako pod-
cenovanie Citatela.?

1 Neakademickost je v esejach viackrat zdoraznovana, miestami
az prili$ ostentativne, napr. nas. 35: Merleau-Ponty, Deleuze,
Wittgenstein [sic!] a ini su ,,klasicki akademici: vzdelani,
hibokomyselni, samoliibi, rozvldcni, neznesitelne logicky konzistentni
a neskutocne nudni pani. Premiidreni az strach (s. 35); alebo
na inom mieste autor hovori o kritikoch, ,,ktori sami nic poriadne
nenapisali“(s.106).

2 Sucharek dalej na roznych miestach spomina zistenia plynuce
zvyskumov alebo $tatistik (napr. s. 76, s. 83), ktoré vsak blizsie
ziadnym spdsobom nespecifikuje (,Statistiky uvddzaji...”). Rozhod-
nutie nekonkretizovat zdroje ani len rudimentarne (krajina, kde
bol vyskum realizovany, rok alebo aspor dekada, kto ho realizoval,
apod.) mdze pri popularizovani filozofie v dobe internetovych
diskusii operujucich s vyfabrikovanymi faktami a Statistikami vzbu-
dzovat lutost, ze popularizovanie filozofie neprispieva aj ku
kultivovaniu Standardov argumentacie. Ved aj dokladanie je mozné

robit spdsobom, ktory neakademického citatela nevycerpa.

Juliana Sokolova Potreba hladat jazyk svojich viet 159



Vyvstava tu teda otazka, ako a ¢o popularizovat pri popula-
rizovani filozofie: filozofické myslienky ako produkty filozofického
procesu? Alebo aj samotny proces filozofického myslenia: sposoby
myslenia, rozvijania idei, spdsoby argumentovania, doveru v zak-
ladné zdielané kritické kapacity partnera/ov v mysleni? Sucharek
voli polohu - respektive ak nevoli, velmi ¢asto do nej skizava - komu-
nikovania vysledkov filozofického myslenia: myslienok, vhladov.
Jeho tendencia nepodopierat svoje tvrdenia sa tu vSak obracia proti
vierohodnosti a presvedcivosti tychto textov. Bolo by potesujuce,
keby nam autor sprostredkoval aj postupy filozofického myslenia,
analyzovania a ukotvovania vyrokov - ¢o samozrejme nie je nutné
robit akademickym ¢i obtazujucim sposobom.

Ako druhy problematicky moment vnimam to, ako eseje
(ne)pracuju s kontextom, do ktorého vstupuju, a ako sa to (ne)od-
razanaichjazyku. Zasadna je tu otazka, ako hovorit pristupne o vy-
branych filozofickych myslienkach v kontexte, ked jazyk starosti
o seba/o svoju dusu je uz vsadepritomny, vyprazdneny a plny klisé
aked'ho absorbovali uz aj jazyky korporatnych kultur a developer-
skych brozur, cestoviek a posiliiovni, deklamacie zivotnych coachov
a finan¢nych poradcov aj letaky ezoterickych obchodov a kurzov.
Filozofie pracujuce s ozivenym konceptom starosti o seba, zvlast
v pripade, Ze podobne ako Sucharek zddoraznuju jej neakademic-
ké a praktické vyznamy, stoja pred podobnou otazkou ako punk
v osemdesiatych rokoch 20. storocia: ako robit, respektive hovorit
to, ¢o chcem, v kontexte, ked moj jazyk /estetika/myslienky boli $i-
roko absorbované a neutralizované? Bez toho, aby nanovo hladali
jazyk svojich viet a nehovorili iba to, ¢o uz bolo mnohokrat pove-
dané a vypocuté, tazko budu mat Sancu sa nas dotknut. Eseje za-
hrnuté v zbierke Bricolage 44 obsahuju vety, o ktorych mame pocit,
ze sme ich poculi uz mnohokrat - posobia ako floskuly, a nie ako
slova, ktoré maju v sebe moc k nam prehovorit: ,, Dychaj. Nadychni
sa neba a pozri sa do seba. A povedz mi, Co vidis. Vnimas to nekonec-
néticho a bozsky mier>“ (s. 26, ,Meditacia“); , Lebo je pravda, Ze viic-
Sina hluku, ktory zazivame, nepochddza zvonku, ale z nasej viastnej
hlavy, zaujatej nepretrzitym sledom obrazov...“ (s. 41, ,Nadychnut sa
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ticha");,, Ak je nasa mysel preplnend slovami a myslienkami, nemdme
nijaky priestor pre seba‘“ (s. 42, ibid).? Tento jazyk znacne oslabuje
dopad eseji v zbierke Bricolage 44,lebo uz ho nie je mozné rozlisit
a pocut. Z rovnakého dovodu pdsobi menej stastne aj titul zvole-
ny pre anglické vydanie tejto zbierky eseji: The Tree of Life (ktory
sa pravdepodobne odvija od jednej z eseji s nazvom ,,Bozska sym-
bolika stromu*).*

Co tieto eseje odlisuje a ¢o je ich silnou strankou (zvlast
v slovenskom kontexte), je skuto¢nost, ze mnohé z nich na malom
priestore a pristupnym jazykom ¢itatelom sprostredkuvaju vstupy
do dejin filozofie a nasho SirSieho myslienkového kontextu.
Napr. v uvodnom odseku eseje ,,0 priatelstve” (s. 73-75) sinam
sviezim a zaujimavym sposobom sprostredkované styri starogréc-
ke vyrazy/koncepty pre rézne vztahy lasky. Tieto uvodné ,grady*
eseje sa vsak postupne rozplyvaju smerom k vseobecnym uvaham
o priatelstve a prekvapivo bezfarebnym radam: ,, A ako si vytvdrat
dobré, autentické priatelstvd? Jednoznacne rozvijanim dévery |...] Ale
ked'v hibke duse za maskou vonkajsieho zdujmu budeme ukryvat len
snahu o vilastny prospech, potom ndam nebude doverovat ani vlastny
sused“s. 75).

3 Niektoreé z nich obsahuju az potencialne nebezpecné zjednodusenia:
,» Fobiumozno prekonat len tak, Ze sa jej vystavime“ (s. 84, ,Preco
sa bojime tmy?“); zdroj kazdej ludskej emocionality leZi ,,v ludskej
priputanosti k vSemoZnym vysvetleniam, posudzovaniu a hodnoteniu®
(s. 68, ,Explicitnd strata zmyslu. Annihilation.”)

4 Anglickeé vydanie zbierky pripravilo a vydalo vydavatelstvo
Filozofickej fakulty Presovskej univerzity v Presove. Vyznam tychto
eseji vSak spociva v tom, ako vstupuju do slovenského medialneho
priestoru, kde tento format popularizacnej filozofickej eseje
do velkej miery chyba, a teda aj ked sa eseje tykaju euro-atlantického
filozofického kontextu, ich priame prelozenie do anglického
jazyka bez rekontextualizacie pre iné publikum nevyhnutne
vyvolava otazku, ¢i si v tomto formate knihy vydanej univerzitnym

vydavatelom najde svoju cielovu ¢itatelsku skupinu.
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Sucharek je najsilnejsi prave v tych esejach, ktoré vychadza-
juz blizkeho pozorovania konkrétnych diel - napr. malieb Francisa
Bacona (esej ,,Paradoxy abstraktnej figuracie. Hommage a Francis
Bacons. 23-25) alebo filmu Annihilation (,,Explicitnd strata zmyslu.
Annihilation,”s. 67 - 69) - ked'jeho pozorovania a vhlady zostévaju
na velmi konkrétnej urovni. Prave v tejto konkrétnosti sa mu naje-
fektivnejsie dari ¢itatelovi rozkryvat nové horizonty a sprostredko-
vavat vzrusujuce myslienky z nasich kulturnych dejin.

(Fraktdl 4/2021)
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O autoroch

VLADIMIR BARBORIK (1965) je pracovnikom Ustavu slo-
venskej literatiiry SAV v Bratislave. Vyskumne sa zameriava na me-
dzivojnovu a povojnovu slovensku prozu (monografie Pavel Hruz,
2000, Prozaik Gejza Vdmos, 2006 a Hladanie rozpravaca: Prozy
Vincenta Sikulu, 2014) a na problematiku povojnového literarneho
zivota (s Petrom Darovcom napisal publikaciu Mladd tvorba 1956 -
1970 -1996. Casopis po éase,1996 a s Vladimirom Petrikom Pohyb
k nehybnosti. Literdrny Zivot od zaciatku 60. do konca 70. rokov ob-
jektivom Antona Smotldka, 2018), je spoluautorom knihy rozhovo-
rov s Vladimirom Petrikom Hladanie minulého casu (2009). Bol
editorom antologie Kritickd rocenka v rokoch 2018 -2020.

KAROL CSIBA (1975) pracuje v Ustave slovenskej literatu-
ry SAV. Venuje sa predovsetkym slovenskej autobiografickej proze
20. storocia a medzivojnovym kulturnym periodikam. Okrem
toho pravidelne reflektuje aktualnu slovensku prozaicku tvorbu.
V sucasnosti je hlavnym redaktorom ¢asopisu Slovenskd literatii-
ra - revue pre literdrnu vedu. Napisal literarnohistoricku monogra-
fiu Privdtne - verejné - autobiografické (2014), je tiez spoluautorom
publikacii Hladanie suicasnosti - slovenskd literatura zaciatku 21. sto-
rocia (2014), Autor a subjekt (2016), Spisovatel a socidlnarola (2018),
Modernizmus v pohybe (2019) a Portraying Countryside in Central
European Literature (2021).
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LADISLAV CUZY (1950) vy$tudoval estetiku a slovakisti-
ku na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Od
roku 1984 pracoval ako odborny asistent na Katedre slovenské-
ho jazyka a literatury Pedagogickej fakulty v Nitre, od roku 1987
ako odborny asistent a od roku 1996 ako docent na Katedre slo-
venskej literatury a literarnej vedy Filozofickej fakulty UK v Bra-
tislave. V rokoch 1990 -1998 zastaval funkciu veduceho katedry.
Dizertacnu pracu K problematike sturovského literdrno-estetického
myslenia obhajil na FiF UK v Bratislave v roku 1987, habilitoval
sa v roku 1995 pracou Literdrnoestetickd koncepcia Ludovita Stiira
v predndskach o poézii slovanskej, ktora vysla knizne v roku 2004.
V roku 2009 ziskal titul profesor. Venuje sa problematike dejin
slovenskej literatury 19. a 20. storoc¢ia a literarnej kritike. Reflexiu
prozaickej tvorby po roku 1989 predstavil v publikacii Slovenskd li-
teratura po roku 1989 (2007, spolu s I. Hochelom a Z. Kakosovou).

PETER DAROVEC (1970) vyStudoval slovencinu a histo-
riu na Filozofickej fakulte UK, kde dodnes pdsobi na Katedre slo-
venskej literatury a literarnej vedy. Absolvoval semestralny pobyt
na University of Warwick. Ako literarny kritik sa venuje najma
novsej slovenskej a ¢eskej literature. Je autorom kniznych publi-
kacii On, Pistanek (2020), Pavel Vilikovsky (2007), Ndsmesné rozml-
vanie o Styroch knihdch... (1996), Mladd tvorba 1956 -1970 -1996.
Casopis po ase (1996, spolu s V. Barborikom). Ako editor vydal na-
priklad antologiu modernej slovenskej poviedky Miesto v pribehu
(1995) ¢i zborniky K dielu Jdna Stevéeka (2015) a K dielu Pavla Vili-
kovského (2017). Bol séfredaktorom literarneho a kulturneho c¢a-
sopisu RAK.

DANIEL DOMORAK (1990) vy$tudoval na Trnavskej uni-
verzite ucitelstvo slovenskej a nemeckej literatury. Pokracoval
dalej do Ustavu slovenskej literattiry SAV, kde sa stal suéastou
timu venujucemu sa novej, existencialnej a performativnej poe-
tike. Je autorom monografie Stimuly existencie (2020). Pracuje pre
Literarne informacné centrum. Tvorivo sa podiela na produkcii
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autorského divadla, literattry a hudby v nezavislom zoskupeni
DEMOscéna, v kultirnom centre Maly Berlin, v putovnom divadle
Tropos a na Hrade Cerveny Kame.

PATRIK GARAJ (1972) vyStudoval filozofiu a germanisti-
kuna Presovskej univerzite. Na Universitit Konstanz (SRN) ziskal
titul PhD. v odbore v§eobecna literarna veda. Od roku 2006 zacal
posobit ako novinar v tyzdenniku TREND, kde sa autorsky veno-
val najma kreativnym odvetviam. Od roku 2018 pracuje ako editor
a reportér v Denniku N. PiSe o roznych oblastiach kultury, do vel-
kej miery sa zaobera reflexiou literatury. V roku 2021 bol ¢lenom
poroty ceny Anasoft litera.

IVANA HOSTOVA (1983) sa venuje reflexii poézie a jej pre-
kladu. Vyskumne sa zameriava najma na sucasné slovenské lite-
rarne pole a export slovenskej poézie do anglofonneho priestoru.
Knizne jej vysiel napriklad subor kritik Medzi entropiou a viziou
(2014). Editorsky sa podielala na viacerych akademickych aj ume-
leckych vystupoch vratane Identity and Translation Trouble (2017),
vpreklade sa okrem iného venovala Donne Stonecipher (Modelové
mesto, 2019) a Johnovi Fowlesovi (Zberatel, 2022). Aktualne spolu
s Mariou Kusou pripravuje $pecialne translatologickeé ¢islo ¢asopi-
su World Literature Studies o kreativite v preklade. Pdsobi v Ustave
slovenskej literatury SAV.

TAMARA JANECOVA (1988) vystudovala slovenc¢inu a rus-
tinu na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave.
V sucasnosti posobi ako odborna asistentka na Katedre slovenske-
ho jazyka a literatury Pedagogickej fakulty Trnavskej univerzity.
Specializuje sa na slovenskt literatiiru medzivojnového obdobia
a sucasnu prozu, publikovala viacero vedeckych studii a odbor-
nych ¢lankov. V tladi je jej monografia o Mariusovi Kopcsayovi
Proti wetrysku.
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PETER F. 'RIUS JILEK je filoldg so zameranim na slovakis-
tiku (Filozoficka fakulta Univerzity Komenského) a momentalne
dokoncuje doktorat; v ramci dizertacie sa venuje problematike ka-
tegorii rodu a sexuality v slovenskej literature (Filozoficka fakulta
PreSovskej univerzity). Absolvoval tiez studium medzinarodnych
vztahov a v sucasnosti je zapisany na magisterskom programe za-
meranom na eurdpske §tudia (Fakulta socialnych vied Univerzi-
ty sv. Cyrila a Metoda). Posobi na Filozofickej fakulty Univerzity
v Zahrebe. Publikuje najma literarne recenzie, aktualne prispieva
do casopisov Fraktdl, Kapitdl, Rozum Ci Vertigo.

MARIA KLAPAKOVA (1989) pOsobi ako odborna asistent-
ka na Institute slovakistiky a medialnych studii na Presovskej uni-
verzite. Je redaktorkou ¢asopisu o poézii Vertigo a knizného portalu
kosickej Verejnej kniznice Jana Bocatia www.knihynadosah.sk. Je
tiez clenkou porot a lektorkou viacerych literarnych sutazi, spoloc-
ne s Lenkou Safranovou pripravuje diskusny online format Vertigo
café, o kulturno-spolocenskych presahoch literatury, najma poé-
zie. Venuje sa sucasnej literature a metakritike.

MARTIN MAKARA (1997) vystudoval slovensky jazyk a li-
teraturu a britské a americké §tudia na Filozofickej fakulte Uni-
verzity Pavla Jozefa Safirika v Kosiciach. V sti¢asnosti pdsobi ako
interny doktorand v Institute slovakistiky a medialnych §tudii na
Filozofickej fakulte PreSovskej univerzity. Odborne sa venuje teo-
rii literarnej kritiky a dejinam sociokontextualiza¢nych pristupov
kliterature. Preklada z anglického jazyka a publicisticky spolupra-
cuje s viacerymi kultirno-umeleckymi a spolocensko-politickymi
periodikami.

MATUS MIKSIK (1988) absolvoval doktorandské $tudium
na Filozofickej fakulte UK v Bratislave, kde v su¢asnosti posobi ako
odborny asistent na Katedre slovenskej literatury a literarnej vedy.
Vyskumne sa venuje primarne slovenskej poézii 20. a 21. storo-
Cia, jeho literarnovednou kniznou prvotinou je monografia K jasu
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a tiesni mierim. Ivan Laucik v interpretdcidch (2020). Recenzuje pre
rozne literarne ¢asopisy, v rokoch 2016 az 2018 bol séfredakto-
rom periodika Knignd revue. Na Instagrame tvori obsah profilu
@instapretacia.

PATRIK MISKOVICS (1995) vyStudoval ucitelstvo sloven-
ského a anglického jazyka na Pedagogickej fakulte Trnavskej uni-
verzity v Trnave. Aktualne tu posobi ako interny doktorand na
Katedre slovenského jazyka a literatury, vo svojom vyskume sa ve-
nuje podobam irdnie v slovenskej literature. Publikacne spolupra-
cuje s portalom Platforma pre literaturu a vyskum (plav.sk).

VILIAM NADASKAY (1994) vy$tudoval uéitelstvo angli¢-
tiny a slovenciny na Filozofickej fakulte UK v Bratislave. Pracuje
v Ustave slovenskej literatiry SAV. Od roku 2019 je redaktorom in-
ternetového casopisu Platforma pre literatiru a vyskum. Vydal dve
zbierky basni Vynechany spoj (2018) a Zmyslov zbavovany (2021).
Bol spolueditorom antologie Kritickd rocenka v rokoch 2019 -2021.

RADOSLAV PASSIA (1977) je literarny vedec a publicis-
ta, pracuje v Ustave slovenskej literatiry SAV v Bratislave, kde sa
venuje najma slovenskej proze 20. a 21. storo¢ia. Knizne mu vysli
monografie Na hranici. Slovenskd literatiira a vychodokarpatsky hra-
nicny aredl (2014) a Hladanie sicasnosti. Slovenskd literatura zaciat-
ku 21. storocia (spoluautor, 2014), ako aj odborna publikacia Devit
Zivotov. Rozhovory o preklade a literdrnom Zivote (spolu s G. Mago-
vou, 2015). Bol $éfredaktorom casopisov Romboid a KniZnd revue,
spolupracuje s Radiom Devin. Je predsedom ob¢ianskeho zdruze-
nia Platforma pre literaturu a vyskum, ktoré vydava rovnhomenny
internetovy casopis (plav.sk).

NINA PODMANICKA (1997) absolvovala v roku 2021 jed-
noodborové studium slovenského jazyka a literatury na Filozo-
fickej fakulte UK v Bratislave. Recenzie publikuje od roku 2018
(Knignd revue, Glosoldlia, Platforma pre literatiiru a vyskum).
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GABRIELA RAKUSOVA (1943) absolvovala $tudium slo-
venciny a rustiny na FF UPJS. Zije v KoSiciach. Pre rozhlas vytvori-
la niekolko dramatizacii proz, literarne pasma do relacie Autor na
dnes a desiatky hesiel pre Poetologicky slovnik. Venuje sa dielam po-
vodnej i prekladovej literatury a svoje odborné reflexie o nich pub-
likuje v printovych i elektronickych médiach. Je autorkou kniznych
publikacii Z literdrnych reflexii (2015), Medzi realitou a jej znakom
(2018), Fiktivne rozhovory (2018), Medzi autorom a Citatelom (2021).

DEREK REBRO je literarny kritik a redaktor. Vydal literar-
novedné monografie Zeny pisu poéziu, mugi tie (2011) a Jej mesto
v jeho svete? (2014), je autorom basnickych zbierok Okamih pred
dopadom (2010), Ako tien na pliicach (2014) Nie som svoj typ (2018).
Prispieva do viacerych periodik, zbornikov a médii. Jeho texty boli
prelozené do viacerych jazykov. Od roku 2012 je $éfredaktorom fe-
ministického ¢asopisu Glosoldlia.

JULIANA SOKOLOVA (1981) je poetka a filozofka. Vyda-
la zbierku basni My house will have a roof / Moj dom bude mat stre-
chu (2013), aktualne pripravuje rukopis knihy basni Domdce prdce
(predpokladany rok vydania 2023). V svojej odbornej praci sa venu-
je vyskumu predstav dobrého zivota v antickej a sucasnej filozofii
a architektonickej praxi. Basne, eseje a texty na pomedzi literar-
nych a odbornych zanrov publikuje v slovenskych a zahrani¢nych
¢asopisoch, umeleckych monografiach, katalogoch a inych publi-
kacidch. Je kuratorkou cyklu Literatura a film v Kine Usmev v Ko$i-
ciach a koordinatorkou nového reziden¢ného programu Literarne
rezidencie Kosice.

MARTA SOUCKOVA (1963) vystudovala slovenéinu a angli¢-
tinu na FF UK v Bratislave. Je profesorkou teorie a dejin literatury
na FF PU v PreSove, $tyri roky pdsobila ako lektorka slovenské-
ho jazyka a kultury na FF Univerzity v Novom Sade. Je autorkou
monografii Persondlna téma v prozaickom texte (2001), P(r)ozy po
roku 1989 (2009), P(r)ozy po roku 2000 (2021) a u¢ebnych textov
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Osobnosti a osobitosti slovenskej prozy 80. a zaciatku 90. rokov (1993),
Prozaické debuty v 80. a 90. rokoch (1994) a Recenzia: manual pre Stu-
denta (2021). Editorsky pripravila vybery Jozef Ciger Hronsky. Prozy

(2008) a Milo Urban. Prozy (2013), ako aj takmer dvadsat zbornikov

z medzinarodnych vedeckych konferencii o slovenskej ponovem-
brovej literature. Spolupracovala na kolektivnom projekte Slov-
nik slovenskych spisovatelov (1999, 2005, ed. Valér Mikula). Spolu

s Janom Gavurom editovala tiez vybery TOP 5 (slovenska literarna

scéna 2010 -2016 v odbornej reflexii). V roku 2015 vysiel vyber z jej

recenzii Do poslednej bodky.

JAROSLAV SRANK (1975) $tudoval na Pedagogickej fakul-
te UK v Bratislave, kde aj posobi na Katedre slovenského jazyka
a literatury. Zaobera sa najma teoriou, interpretaciou a hodnote-
nim slovenskej poézie, dejinami slovenskej literatury 20. storocia
aproblematikou literarneho zivota. Zostavil zbornik Podoby mesta
v slovenskej poézii 20. storocia (2018). Napisal knihy Autorské texty
s folklornou dimenziou (2009), Nesamozrejmd poézia (2009), Indi-
vidualizovand literatira (2013) a Aktéri a tendencie literdrnej kultury
na Slovensku po roku 1989 (2015). Vyber z jeho literarnokritickych
préc vysiel pod nadzvom Uéastnici poézie. Bdsnici, bdsnicky i bdsne
1997 -2020 (2021).

EVA URBANOVA (1986) pdsobi na Katedre slovenské-
ho jazyka a literatury Katolickej univerzity v Ruzomberku. Ve-
nuje sa tiez literarnej kritike so zameranim na slovensku poéziu.
Literarno-kritické texty uverejnuje v zbornikoch a ¢asopisoch (Ver-
tigo, Vina, Platforma pre literatiiru a vyskum, Kniznd revue, Glosold-
lia, Fraktdl a iné). Je tiez redaktorkou literarnej kritiky v casopise
Fraktdl. Momentalne pripravuje do tlace monografiu Medzi snom
a fikciou - poetickd tvorba Evy Luky. Zaroven piSe a casopisecky
uverejnuje svoju poéziu, je tiez autorkou detskej knihy Jeleriaty
a Kravaty (2019), ktora vdanom roku ziskala ocenenie Debut roka
v Citatelskej ankete KniZnej revue.
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ANTON VYDRA (1978) je filozof a vysokoskolsky peda-
gog. Narodil sa vo Svidniku, vystudoval filozofiu na Trnavske;j
univerzite v Trnave, kde dnes posobi ako docent na Katedre fi-
lozofie. Venuje sa dejinam filozofie a prienikom medzi filozofiou,
vedou, umenim a kulturou. V rokoch 2015 az 2019 pracoval ako
redaktor a neskor ako zastupca $éfredaktora v casopise .tyzden.
Je autorom niekolkych knih z oblasti filozofie, ale aj kniznych roz-
hovorov o Milanovi Rastislavovi Stefanikovi a Dominikovi Tatar-
kovi. Jeho najnov$ou knihou su Zdhyby slov (2021).

MONIKA ZUMRIKOVA KEKELIAKOVA (1981) pOsobi na
Katedre slovenského jazyka a literatury Filozofickej fakulty Uni-
verzity Konstantina Filozofa v Nitre. Dizerta¢nu pracu obhajila na
Komenského univerzite v Bratislave v odbore tedria a dejiny slo-
venskej literatury. Predmetom jej dlhodobého odborného zaujmu
je interpreta¢no-poetologické presvetlovanie slovenskej poézie
20. a21. storocia. Dosial jej vysli casopisecky a v zbornikoch sondy
dopoézie Hviezdoslava, Kostru, Beniaka, Dilonga, Fiebigovej, On-
drejkovej, Luky ¢i Uleja. Svoj vyskum poézie Pala Olivu v kontexte
slovenskej, Ceskej a francuzskej poézie zavrsila monografiou Poé-
zia Pala Olivu (Modry Peter, 2021). Venuje sa aj recenzistike a roz-
hlasovej tvorbe.
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Excerpované periodika

DENNIiKY INTERNETOVE STRANKY
Dennik N KABINET
Hospodarske noviny www.casopiskabinet.sk
Pravda KNIHY NA DOSAH
SME www.knihynadosah.sk
TYZDENNIKY LITERARNE NOVINY
tyzden www.literarnenoviny.sk
LITERARNE CASOPISY MEDZI KNIHAMI
Dotyky www.medziknihami.sk
Fraktal PLATFORMA PRE LITERATURU
Glosolalia A VYSKUM
Kapital www.plav.sk

Knizna revue
Literarny tyzdennik
Magazin o knihach
Orol tatransky
Romboid

Rozum

Slovenskeé pohlady
Tvorba

Vertigo

Vlna
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